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Resumen: En el presente articulo planteo que los géneros musicales son un recurso importante en las
diversas narrativas que articula una experiencia musical. Propongo, especificamente, que en las
canciones del musico chileno Alex Anwandter estos géneros son fundamentales para la narrativa
queer que el artista desarrolla. Para ello, examino la nocién de género musical y las reflexiones que
han permitido su comprension como un concepto flexible, que se nutre tanto de cuestiones musicales
como contextuales. Luego, distingo y caracterizo algunos géneros musicales presentes en las
canciones de Alex Anwandter, sefialando coémo estos contribuyen al desarrollo de su impronta queer.
A partir de ellos, destaco una caracteristica recurrente en la prensa que aborda su propuesta: la
combinatoria de musica bailable y critica politica. Desde esa reflexion, considero la politicidad de la
pista de baile, sefialando cémo algunos de los géneros musicales presentes en sus composiciones se
articulan politicamente en la propuesta queer que el artista elabora’.

Palabras clave: Alex Anwandter, narrativa queer, género musical, musica bailable, musicologia
queer.

Abstract: In this article, I argue that musical genres are an important resource in the various
narratives that a musical experience articulates. Specifically, I propose that in the songs of Chilean
musician Alex Anwandter, these genres are fundamental to the queer narrative that the artist develops.
To this end, I examine the notion of musical genre and the reflections that have allowed its
understanding as a flexible concept, nourished by both musical and contextual factors. Then, I
distinguish and characterize some musical genres present in Alex Anwandter's songs, indicating how
they contribute to the development of his queer imprint. Based on these, I highlight a recurring
characteristic in the press that addresses his work: the combination of dance music and political
critique. From this perspective, I consider the political nature of the dance floor, pointing out how
some of the musical genres present in his compositions are politically articulated within the queer
proposition that the artist elaborates.
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En un articulo del diario espanol E/ Pais, del 22 de agosto del 2024, el periodista
Victor Medina sefiala los elementos que definirian la musica de Alex Anwandter: “sonidos
pop, ritmos bailables, letras que hablan sobre la fiesta, pero también sobre la experiencia
LGTBI, metiendo un poco de la ideologia y estética punk dentro del empaque de la musica
popular” (Medina 2024). Si bien el texto de Medina no posee pretension clasificatoria, ilustra
la heterogeneidad de elementos que se encuentran en la musica de Anwandter, etiquetada
usualmente bajo el rotulo supragenérico del pop (Middleton et al. 2001). En su articulo,
Medina destaca la combinatoria de critica politica y baile. En las composiciones de
Anwandter esa cualidad es notoria y suele enmarcarse en una nocion particular de lo queer.
En ella, es visible y audible una impronta que se opone a la heteronorma al mismo tiempo
que va mas alla de lo circunscrito al sexo y al género.

En este contexto, que una cancion pertenezca a un determinado género musical es
relevante en la medida que da cuenta del vinculo entre la musica y aquellos elementos que
posibilitan operaciones de distincion. En este articulo, propongo que los géneros musicales
tienen la capacidad de habilitar distintas narrativas, pudiendo articular la accion de los sujetos
(DeNora 2000, Fuentealba 2021), y-que es posible reconocer como, en las composiciones de
Alex Anwandter, ciertos géneros musicales tienen un rol fundamental para la narrativa queer
que propone el artista.

En este articulo, lo queer se articula a partir de la definicion de género desarrollada
por Judith Butler. En ella, el cuerpo es el producto de una serie de practicas reiteradas que
generan un efecto de género, lo que se denomina performance del género. La autora
desarrolla sus reflexiones a partir de una nocidén constructivista donde la sexualidad es
planteada como un producto discursivo (Foucault, 1998 [1976]). Butler lleva mas alla la
sentencia de Simone de Beauvoir de que “no se nace mujer, se llega a serlo” (De Beauvoir
1981 [1947]: 87) afirmando que tanto el género como el sexo —de alli su impronta
profundamente disruptiva— son un efecto performativo que los individuos experimentan
como algo naturalizado. Sin embargo, no existe nada natural en ello, el género y la sexualidad
son producto de una practica discursiva que se ha desarrollado en el marco de una
normatividad heterosexual. El cuerpo no es algo que esté naturalmente sexuado, “llega a
estarlo”, llega a constituirse como tal a través de transformaciones sociales, politicas,
culturales y econdmicas que tienen como marco el establecimiento de relaciones de poder
especificas (Butler 2007 [1990]).

De esta forma, la reiteracion de actos crea

un efecto por medio de la estilizacion del cuerpo y, por consiguiente, debe entenderse como
la manera mundana en que los diferentes tipos de gestos, movimientos y estilos corporales
crean la ilusion de un yo con género constante. (Butler 2007 [1990])

Esto es fundamental para lo queer, en la medida que embiste una nocion estable y
naturalizada del sistema sexogenéro. La radicalidad del planteamiento de Butler provoca un
desborde del concepto, obligando a considerar las relaciones de poder y los antagonismos
sociales en general, como por ejemplo diferencias de clase, inequidades de género, cuestiones
raciales o religiosas®. Ello, es de particular importancia en la obra musical de Alex
Anwandter, donde existe una orientacion evidente hacia lo sexogenérico, pero donde ademas
se presenta un relato critico que se orienta hacia cuestiones sociopoliticas, culturales e incluso

2 En términos de produccion académica, las investigaciones que incorporan estos elementos pueden
denominarse “estudios interseccionales”. Esta perspectiva permite visibilizar las heterogéneas relaciones de
poder involucradas en las inequidades del género y la sexualidad. (Davis 2008)
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raciales. Esta forma de concebir lo queer se articula como accién transgresora y
desestabilizadora de los sistemas heteronormados, constituyendo asi lo que en este texto se
denomina narrativa queer.

Se debe advertir; que el género musical no es lo tnico a lo que se apela en la
articulacion de esa narrativa, existen particularidades propias del texto lirico, del texto
musical, de los diferentes contextos y performatividades® que también contribuyen a ello. En
este articulo, la reflexion tendrd como eje los temas relativos al género musical. Asi,
incorporando elementos textuales y contextuales intento fijar ciertas caracteristicas de
algunos géneros musicales a los que Anwandter recurre en sus composiciones, observandolos
desde una perspectiva queer.

Géneros musicales

Las distinciones que se proponen los géneros musicales responden a la logica de las
clasificaciones en general, son una manera de ordenar segln ciertas cualidades. En el caso
de canciones, musicas y/o artistas, la clasificacion permite la produccion de conocimiento y
la articulacion de distintas narrativas. Recurrentemente, las clasificaciones son realizadas a
partir de una abstraccion de caracteristicas concretas, de las cualidades de aquello que se
desea clasificar. Por lo mismo, contienen la subjetividad individual y colectiva de quien
observa/escucha, lo que conlleva el problema de definir cuéles son los elementos que deben
o no ser considerados para ello, tensionando asi la categorizacion. Criterios que ademas se
transforman, pues sabemos que el conocimiento y la manera en que experimentamos lo real
esta significado por la época, por el contexto cultural que producimos y reproducimos.

El establecimiento de categorias suele ajustarse a una accion racional, instrumental,
consciente de los conocimientos previos e incluso del poder que involucra. A pesar de la
arbitrariedad que se puede advertir en ello, en el contexto de los géneros musicales hay
categorizaciones que de hecho funcionan mejor que otras, logrando abarcar con mayor
eficacia la realidad que pretenden administrar®. En ello, se pueden distinguir clasificaciones
que consideran las caracteristicas “internas” del objeto a clasificar, y otras que relevan
elementos contextuales, que se encontrarian “fuera” de ese objeto.

En la discusién académica esas dos dimensiones son distinguibles: por una parte,
existe una perspectiva que ha enfatizado una clasificacion a partir de cualidades propias de
la musica, de los rasgos musicales que intervienen en la adscripcion a uno u otro género
musical, y; por otra parte, una mirada donde se consideran cuestiones mayormente
contextuales, culturales, sociales. La primera de estas perspectivas ha privilegiado una
orientacion musicoldgica, relevando, por ejemplo, los rasgos musicales de una cancion®,
mientras que la otra se ha decantado por una mirada donde prevalecen criterios

antropologicos o sociologicos®.

3 En el campo de los estudios de musica popular la nocién de performatividad amplia la idea de performance
como presentacion, yendo mas alla de las materias que conciernen exclusivamente a la interpretacion o los
intérpretes, considerando cuestiones contextuales y la diversidad de elementos que pueden estar involucrados
en una experiencia musical (Madrid 2009).

4 Asi, por ejemplo —y a pesar de la caricatura—, serfa equivocado clasificar a Silvio Rodriguez como un
exponente del Dance pop, como tampoco podriamos reconocer en Madonna un ejemplo de la Nueva Trova.

3 Por ejemplo, en el analisis de Diego Madoery (2021) sobre la musica de Charly Garcia.

¢ Por ejemplo, en la temprana sociologia del Rock de Simon Frith (1980 [1978]).
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Distintos autores (Guerrero 2012, Fellone 2021) han establecido que el primero en
abordar explicitamente una nocion del género musical desde el campo de la musicologia fue
Franco Fabbri, quien la define como un “conjunto de eventos (reales o posibles) cuyo
desenvolvimiento est4 regido por un conjunto de reglas socialmente aceptadas™ (1982: 52).
Esta definicion contiene elementos evidentemente contextuales, culturales, con apelar a unas
“reglas socialmente aceptadas” se estd introduciendo un componente social, que refiere a lo
colectivo como validaciéon de lo que se consideran los marcos interpretativos de una
experiencia musical.

Sin entrar en el detalle del analisis de Fabbri, ya desde su primera formulacion la
nocion de género musical se plantea con pretension orgdnica, considerando cuestiones
referidas tanto a la musica como a lo contextual, dicotomia omnipresente en la discusion
sobre el tema. A pesar de lo maleable que puede parecer esta manera de delimitar el género
musical, la definicion de Fabbri ha sido evaluada recurrentemente como demasiado
normativa, sefialando que este no comprenderia que los géneros musicales exceden una
delimitacion estable y regular.

Por su parte, Diego Madoery precisa que las dinamicas de cambio en un género
operan en el “estilo”, transformando los rasgos musicales de una obra y repercutiendo en las
delimitaciones del género. Madoery firma que: “[...] el estilo podria considerarse como el
motor de cambio de los géneros. El género se transforma a partir de cambios estilisticos”
(2024: 6). Para el autor, ambos conceptos —estilo y género— son interdependientes y permiten
comprender organicamente los géneros musicales y sus transformaciones. Charles Hamm
reflexiona desde un angulo distinto, valorizando mayormente elementos contextuales. Para
el autor, una caracteristica fundamental de los géneros musicales es su flexibilidad,
permitiendo asignar, cuando los limites no son claros, mas de un género a una pieza musical.
Hamm sostiene que, en ello, las percepciones de las audiencias pueden ser mas influyentes
incluso que la caracterizacion de la forma o el estilo de una composicion (1994).

En el intento de comprender esta ductilidad de los géneros musicales, Simon Frith
(2014) incorpora otro elemento: la temporalidad. El autor sostiene que en rigor los géneros
musicales son practicamente imposibles de fijar en el tiempo, pues se encuentran en constante
transformacion 7. El mismo Frith, agrega un elemento que permite diversificar el analisis: el
poder del mercado. El autor sostiene que los géneros musicales estan irremediablemente
delineados por la industria discografica, por lo tanto, son concebidos como un objeto de
consumo, como una mercancia. Sin embargo, reconoce que también obedecen a experiencias
culturales especificas. Frith sefiala que en ultima instancia: “[...]los géneros musicales
populares se forman -y deben ser entendidos— en el interior de un proceso
comercial/cultural” (2014: 167), que los disefiaria funcionalmente segun pardmetros
econdomico-mercantiles.

Considerando la prevalencia de lo contextual y asumiendo los elementos
anteriormente sefialados —flexibilidad, temporalidad, mercado—, Keith Negus afirma que el
dinamismo y la amplitud del género musical se expresaria correctamente bajo el rotulo de
“mundos de género”. El concepto de Negus es amplio y flexible, aludiendo a un sistema de
orientaciones, expectativas y convenciones que se estableceria entre la industria, la cultura y
los individuos (Negus 1999).

De esta forma, se amplian considerablemente los margenes de aquello que puede ser
incluido en una definicion de género musical. Fabian Holt ird ain mas lejos en esa direccion

7 Esto es evidente en géneros que poseen una trayectoria extensa, como el jazz o el rock.



Contrapulso (ISSN 2452-5545) 8/1 (2026) 134
Funciones del género musical en la narrativa queer de Alex Anwandter

y sostendra que el género es directamente una practica fluida y pragmatica, relacionada con
rituales, experiencias y objetos culturales que rehtiyen el mecanicismo de las clasificaciones
(2007). Asi, al observar diversas culturas musicales, Holt sefiala que es la reiteracion de
practicas lo que da lugar a estereotipos asociados a categorias, en una propuesta
singularmente cercana a la nocion del género como performance de Judith Butler (2007
[1990]). Es mas, la definicion de Holt podria entenderse como una performance del género
musical. En este punto, ya se evidencia la multiplicidad de elementos involucrados en el
analisis. Consciente de esa heterogeneidad, Ugo Fellone advierte que, por lo tanto, se debe:

...estar abiertos a la posibilidad de que a) cualquier evento musical pueda participar en varios
géneros en distintos grados, b) un evento musical pueda ser categorizado de maneras
radicalmente distintas en funcion de quién lo define y ¢) que cualquier agrupacion de eventos
musicales en cualquier momento pueda ser tratada como un género musical. (2021: 74)

De esta forma, los marcos clasificatorios de un género musical se presentan vastos y
heterogéneos.

Antoine Hennion (2000, 2010), en el contexto de una teoria de las mediaciones,
proporciona un marco para este planteamiento. Desde alli y siguiendo la logica de la teoria
del actor red y su simetria ontologica®, es posible observar los géneros musicales como
ensamblajes de sentido que incluyen todas las dimensiones que son necesarias para el
establecimiento de esa clasificacion (Mufioz y Pinochet 2025).

Con todo, los géneros musicales llevan consigo distintas marcas, que los identifican
y permiten la reproduccion de sus rasgos, generando una impronta particular, permeando los
elementos que a él se vinculan®, relevando su capacidad para producir y reproducir sus
cualidades. Siun género musical es capaz de ello, entonces significa que puede —dependiendo
de los elementos que releva— habilitar distintas agencias en los individuos, entendiendo por
ello la capacidad de articular la accion individual y/o colectiva.

El concepto de “musica en accion”, propuesto por Tia DeNora (2000, 2012), ilustra
como puede funcionar esa habilitacion. La autora, a partir de la nocion de affordance
(habilitacién), da cuenta de como la musica puede articular distintas acciones en los
individuos, ofreciendo posibilidades —tanto materiales como abstractas— para la organizacion
de la vida individual y social. DeNora sefiala que “la musica habilita cuando [...] se torna
relevante en la organizacion de la accidén, a través de la motivacion, pensamientos,
imaginacion, etc.” (2000: 67) Esto, le permite afirmar que la musica se incorpora como
estructura habilitante, creando “metaforas que rigen las vidas de los actores” (2000: 67).

Lo anterior opera también respecto a la constriccion o apertura que dispone un género
musical. Asi, podemos comprender por qué los musicos, al cefiirse —o no— a ciertos géneros,
se permiten dotar de las cualidades de ese género a sus musicas. En relacion con ello, Philip
Auslander senala precisamente que: “los géneros y subgéneros musicales definen los
conjuntos mas basicos e importantes de convenciones y expectativas dentro de las cuales
funcionan los musicos y su publico” (2021: 31). En consecuencia, como sefiala Fellone, el
género musical “se revela como un elemento fundamental que media en nuestra comprension
de la musica.” (2022: 80)

Asi, a pesar de ser un ejercicio de categorizacion que no responde a una “naturaleza”
y que ademas es siempre subjetivo y movedizo, el género musical, en su capacidad

8 Donde la accion puede ser habilitada tanto por humanos como por no humanos.
9 Desde elementos propios del texto musical hasta las distintas identidades individuales y colectivas que son
parte de sus tramas.
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habilitadora, permite comprender como se articulan las narrativas presentes en la propuesta
de un artista. En el caso de las canciones de Alex Anwandter, consciente de lo que implica
enmarcarse en uno u otro género, son fundamentales en la articulacion de su narrativa queer.

Para el caso que se expondra en este articulo, y volviendo a las primeras lineas de este
apartado, son tanto los rasgos musicales como contextuales los que llevan a reconocer en
determinadas canciones referencias a géneros musicales particulares. Asi, una definicién
flexible permite diversificar el campo de andlisis relativo a lo sexogenérico, enriqueciendo
la caracterizacion de un género musical. Teniendo presente que los géneros musicales son
clasificaciones singularmente ductiles, en la siguiente seccidon se precisaran algunos rasgos
de la musica de Alex Anwandter.

Géneros musicales en Alex Anwandter

En principio, las canciones de Alex Anwandter se pueden situar dentro del vasto
campo del pop. Sin embargo, debemos matizar ello con dos elementos recurrentemente
destacados por la prensa: su adscripcion al electropop/synthpop, indistintamente, y su
vinculacion con la cultura del club y la pista de baile (Arrascaeta 2025; Barber 2023; Da
Silva 2023; Vargas 2016; Villafranca 2019). Los géneros y subgéneros musicales a los que
apela Anwandter son variados, dentro de la musica bailable podemos distinguir la presencia
del disco', Hi-NRG (high energy)'!, techno'? y house!3. Lo anterior, sin desmedro de otras
referencias, por ejemplo, la amplitud del pop-rock'4, la balada romantica latinoamericana'> e
incluso la cantautoria'®.

Si bien, la musica de Anwandter se ha etiquetado recurrentemente como electropop,
no hay mayor claridad respecto a qué se quiere apuntar con ello. Una primera exploracion al
concepto en el Grove Music Online resulta en minimas menciones, lo mas llamativo es quizas
la equiparacion que se hace de este género con el synthpop como una misma cuestion!’
(Middleton et al 2001), criterio que se extiende a la prensa referenciada al comienzo de este
apartado.

Asi y todo, el electropop tiene algunas caracteristicas bastante definidas: baterias
ejecutadas recurrentemente con maquinas de ritmo, sintetizadores y/o teclados que elaboran
acordes arpegiados, donde, eventualmente, se incorporan guitarras y lineas de bajo que

10 “Precipicio” (2023). Las canciones de Alex Anwandter mencionadas en este articulo pueden ser escuchadas
en la plataforma Spotify (https://open.spotify.com/intl-

es/artist/OM8uCOul YRUGCieOKmQF02?si=MFkOSoXmQUGATfJIEvYNysdg) o en su canal de Youtube
https://www.youtube.com/@alexanwandter. El afio de la cancién indica el 4lbum donde se incluye.

1 “Qué piensas hacer sin mi amor” (2023).

12 “Prediciendo la ruina” (2023).

13 “Gaucho” (2024)

14 “Axis Mundi” (2018)

15 “Intentarlo todo de nuevo” (2016)

16 «“Qué sera de ti mafiana?” (2016)

17 La asimilacion de ambos géneros musicales es frecuente, lo que es comprensible debido a sus bordes
difusos. Ello, se evidencia en las referencias a agrupaciones y solistas, por ejemplo, Judith Peraino (2015)
incluye a Gary Numan (1979) https://open.spotify.com/intl-
es/album/5xFlkgLDx3wbgqgtvrez1n0?si=VJIjgdmDThgnIGLY-PJKLQ y a Depeche Mode (1981)
https://open.spotify.com/intl-es/album/0Zp2eVZRIFW6IKX051Rpcu?si=Hn6iZtoDTpCCvVghFEvMsw mas
antiguo en el synthpop, quienes son incorporados en la etiqueta del electropop en el analisis del periodista y
musico Bob Stanley (2015 [2013]).
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pueden provenir también de un sintetizador —instrumento que entrega un sonido
caracteristico al género—, generalmente en contrapunto con melodias ejecutadas también por
teclados o sintetizadores. Es usual que las lineas melodicas sean limpias, claras y bastante
evidentes, diversificando su sonoridad a partir de los timbres electronicos que se utilizan'8.

Lo recién descrito puede adecuarse también al synthpop. Sin embargo, la vocalidad
es un rasgo distintivo entre ambos, pues en este ultimo las voces suelen ser sombrias,
l6bregas, melancdlicas, con una expresividad maquinal, como si su humanidad estuviese
difusa!®. Al contrario, €l electropop articula una vocalidad que se caracteriza por tener
expresividad y dindmica, lo que es particularmente sobresaliente en Anwandter. En su caso,
existe ademas una adscripcion generacional dado que el electropop es referencia consciente
y explicita para la generacion de artistas donde Anwandter se reconoce (Figueroa 2021,
Maira 2012, Party 2018).

No obstante, es recurrente que en las composiciones de Anwandter los géneros
musicales no aparezcan mezclados sino que sean reconocibles en sus particularidades. Ello,
puede tener relacion con la persona musical que se construye en Anwandter?®, donde la
impronta que dispone un género musical es clara, en funcion del etiquetamiento y la
articulacion de sus narrativas?!. Asi ocurre, por ejemplo, en “Qué piensas hacer sin mi amor”
(2023), composicion construida organicamente en los marcos del Hi-NRG, donde existe
homogeneidad entre el texto musical, audiovisual, lirico y sus distintos contextos, vinculados
a la cultura queer. La cancion posee un tempo rapido, que “cabalga” sobre un beat maquinal,
pleno de sonidos electronicos, sumando secuenciadores y sintetizadores; al mismo tiempo,
su videoclip?? refiere un erotismo homosexual bastante estandarizado en la cultura
homosexual masculina, exponiendo una hipermasculinidad como la que se observa en las
ilustraciones de Tom of Finland (Zanotti 2010 [2005]).

En congruencia con ello, los vinculos del Hi-NRG con las disidencias sexogenéricas
y cultura queer han sido ampliamente documentados? (Buckland 2002, Carroll 2024,
Edwards 2025, Shapiro 2012). En este contexto, “Qué piensas hacer sin mi amor” cobra pleno
sentido para la articulacion de una narrativa queer, permitiendo ilustrar la subordinacion
organica de la cancidn respecto del género musical que estd operando en ella. En este sentido,
es mas profundo que asumir la estética del género musical al que se aproxima, incorporando
la densidad cultural queer.

Ahora bien, aun instalandose dentro de un género musical determinado, Anwandter
puede incluir elementos externos. Ocasiones en las que suele operar con precision quirurgica.
Asi, mas que plantear una fusion o hibridez, suma elementos especificos, incorporando

18 El sonido de Alex Anwandter —segun él mismo declara (Vargas 2016)— apunta a una sonoridad desarrollada
fundamentalmente en la década de 1980 por grupos como Pet Shop Boys (1986) https://open.spotify.com/intl-
es/album/OM4ETXY Q6hEapPpGf6gRRM ?si=6FckRXemRN2YaOR3v1vvIQ.

Y Como en las primeras composiciones de Gary Numan (1979) https://open.spotify.com/intl-
es/album/5xFlkgL.Dx3wbgqtvrez1n0?si=VJIjgdmDThgnIGLY-PjKL.Q).

20 Auslander (2006), propone un analisis donde distingue entre la persona privada; la persona musical, como el
personaje que se instala en el escenario, y; los personajes de las canciones. En Anwandter, es recurrente que
todo ello se sitiie en un mismo perfil.

21 Para el caso del electropop/synthpop la cercania con las disidencias sexo-genéricas es reconocida por los
fanaticos, pero no ha sido particularmente documentada por la academia. En ello, el trabajo de Judith Peraino
(2015) es fundamental.

22 https://www.youtube.com/watch?v=8ggVivmM3hw

23 Dada la extension de este articulo no es posible desarrollar este punto. El ejemplo es pertinente en la medida
que ilustra el ajuste preciso que Anwandter hace de la cancidn con las caracteristicas del género aludido.



https://open.spotify.com/intl-es/album/0M4ETXYQ6hEapPpGf6gRRM?si=6FckRXemRN2YaOR3v1vvIQ
https://open.spotify.com/intl-es/album/0M4ETXYQ6hEapPpGf6gRRM?si=6FckRXemRN2YaOR3v1vvIQ
https://open.spotify.com/intl-es/album/5xFlkqLDx3wbgqtvrez1n0?si=VJIjqdmDThqnIGLY-PjKLQ
https://open.spotify.com/intl-es/album/5xFlkqLDx3wbgqtvrez1n0?si=VJIjqdmDThqnIGLY-PjKLQ
https://www.youtube.com/watch?v=8ggVjvmM3hw
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distintos énfasis narrativos. Por ejemplo, en una composicion house como “Traicion” (2016),
introduce una guitarra actstica y un charango (3:06”)**. Sonoramente, hay una intromision
de instrumentos que poseen fuerte densidad simbolica, incorporados precisamente a partir
del reconocimiento de esa cualidad. Refiriéndose a esa cancion, el mismo Anwandter sefiala:
“[...] hice enfrentar alternadamente dos compases de charango con dos compases de guitarra
espafola, en una pequeia batalla musical, como recordatorio a los siglos de colonialismo que
sufrié Latinoamérica” (Vargas 2016). Asi, incorpora explicitamente un elemento que alude
a lo Latinoamericano a partir de una sonoridad ajena al house, considerando la politicidad de
instrumentos que resuenan en otros géneros musicales.

Una genealogia de la musica house

Uno de los géneros musicales recurrentes en la musica de Alex Anwandter es el
house. En este articulo sostengo que esa influencia asume el caracter queer que
historicamente esta musica ha presentado, dotando a las canciones de una impronta que
apunta en esa direccion. Se debe advertir que el proceso de diferenciacion que permite el
desarrollo de las particularidades sonoro-culturales del house no es sencillo de precisar, lo
que si esta claro es la relevancia que posee para la cultura de clubs, discotecas, y para la
cultura queer.

En términos historicos, los espacios donde el house comenzo su desarrollo fueron los
clubes y pistas de baile estadounidenses de finales de los afios setenta y principios de los
ochenta. Musicalmente, fue desarrollado en sus inicios por DJ’s que mezclaban y
manipulaban discos de vinilo, compitiendo por quién utilizaba los mejores trucos y efectos
en el sonido, dando forma a pistas que podian escucharse sin interrupciones. Luego, se le
fueron agregando otros elementos, como sintetizadores, teclados, secuenciadores y cajas de
ritmo, derivando en la creaciéon de musica que ya no se basaba necesariamente en la
utilizacion de sonidos preexistentes (Réveillac 2019). En cuanto al repertorio utilizado, lo
que predominé en los sets de los DJ’s —sobre todo en sus origenes— fue la musica disco.
Debido a esa influencia los productores solian incorporar melodias, voces, y arreglos de
cuerdas, otorgando mayor dindmica a las composiciones (Dayal 2013). Considerando que el
caracter homosexual de la musica disco era ya bastante evidente, esa impronta se traspaso al
house.

Respecto a lo musical es posible establecer ciertos rasgos recurrentes, en el entendido
que estos poseen una estabilidad relativa, pues dependen del momento, lugar y de quién los
ejecute. Asiy todo, el house utiliza un compas de 4/4, con un tempo que generalmente puede
variar desde 110 BPM a 140 BPM, lo que puede modificarse en complejidad a partir de las
posibilidades que permite el desarrollo tecnologico. Comparte con otras musicas electronicas
y de baile el patron four-on-the-floor, con el bombo marcando cada pulso de negra del
compas, junto a la utilizacién de la caja en el segundo y cuarto tiempo, un hi hat cerrado
marcando las corcheas y un hi hat abierto cada ocho corcheas. Como forma de gestionar las
intensidades de la musica, un rasgo caracteristico del house son los “subidones de energia”,
conocidos también como empuje o impulso, usualmente producidos al desplazar ligeramente
alguno de los beats de la percusion, introduciendo una pequefia diferencia de tiempo en el
ritmo (Snoman 2004). Para Stan Hawkins (2009), esto constituye la raiz ritmica del house.

24 La informacion relativa a los segundos especificos de las canciones incluidas en este articulo refiere a su
reproduccion en la plataforma Spotify.
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Es caracteristico que el ritmo recién descrito se contraponga al patrén sincopado del
teclado. Tanto Hawkins (2009) como Tagg (2016 [1994]) sostienen que en ello radica el
rasgo principal del house: “[...] la tension métrica cruzada entre el pulso constante del bombo
y este cliché melodico [el patron sincopado del teclado] finalmente explica la estética de la
musica house” (Hawkins 2009: 92-93)%,

Por otra parte, el house posee un correlato cultural vinculado a su origen outsider y a
la herencia cultural afroamericana y homosexual donde esta musica encontr6 lugar. Rietveld
(2018 [1998]), afirma que los clubs house eran espacios donde se reunian personas
conflictuadas con la “normalidad social”, lugares inclusivos en lo que refiere a las disidencias
sexogenéricas, con musicas que exudaban libertad y sensualidad; pero también
supervivencia, en afios —principios de los 80’—donde Estados Unidos se debatia entre el terror
de la epidemia del SIDA y el conservadurismo de Ronald Reagan (Edwards 2025).

Rietveld sefiala al respecto:

...la musica house se desarrollo a partir de una escena disco ingeniosa y competitiva, donde
la gente jugaba con las identidades sexuales. En este contexto, la identidad ‘gay’ y sus
discursos habian sido cruciales para los significados hedonistas y los formatos sensuales de
la musica house, que articulaban el deseo sexual. (2018 [1998]: 6)

Broughton y Brewster documentan —a partir de una serie de entrevistas— que la
apertura sexual fue profundamente valorada en una comunidad para quienes la diversidad
sexo-genérica era fundamental, incluso como rasgo diferenciador del mismo house:

[la] libertad sexual le permitid al club mantenerse alejado de cualquier tipo de agresividad.
No habia ni un apice de homofobia. [...] Cedric [uno de los entrevistados] recuerda que hubo
gente que experimentd con la bisexualidad en un intento de acercamiento al auténtico
significado del house (Broughton & Brewster 2007 [2006]: 23).

En consecuencia, la impronta disidente de este género musical se articuld ligada al
desarrollo de una cultura queer, donde se urdi6 un entramado que lo incluyd en esa
comunidad. Tiene sentido entonces afirmar que el house, como género musical, es capaz de
interpelar y habilitar subjetividades queer.

La pista de baile y un género musical disidente

Las caracteristicas recién descritas, son reconocibles en la cancion “Cémo puedes
vivir contigo mismo” (2011), de Alex Anwandter, segundo single de su primer disco solista,
Rebeldes (2011). Si bien no es su Gnica cancion house?®, es quizas la que mejor encarna la
impronta de este género. Sus rasgos musicales se ajustan a las particularidades del house: el
bombo marca los cuatro tiempos del compas y la caja acentiia el segundo y cuarto tiempo, se
agrega ademas una sincopa entre el cuarto y primer tiempo, generando una tension ritmica
entre el bombo y la caja. Por otra parte, la cancion incluye el caracteristico teclado del house,
tensionando el patron ritmico del bombo.

La impronta queer de “Cémo puedes vivir contigo mismo” es propia también del
house. El caracter explicito de la letra traza una linea demarcatoria con sus composiciones

%5 Un ejemplo de ello es la pieza “Move Your Body” (1986) de Marshall Jefferson. Stan Hawkins ejemplifica
con “French Kiss” de Lil Louis. Ambos constituyen ejemplos clasicos del house.

26 También se ajustan esta categoria las canciones “Traicion” (2016), “Locura” (2018), “Unx de nosotrxs”
(2023), “Gaucho” (2024), “Paris tal vez” (2024), “Tu nueva obsesion” (2024), entre otras.
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anteriores, constituyendo una critica explicita a la discriminacion y violencia ejercidas contra
la comunidad LGBTQ+. El texto de la cancion es una clara afirmacion de la diversidad
sexogenérica, expresada tanto a nivel individual como colectivo:

No sé como enfrentarme a esto, se me escapa el control.
Aunque digan que es malo, yo me siento en el cielo.
Desaparezco en la tele, te olvido casi para siempre.
Aunque sea pecado, yo me siento en el cielo.

(,Como puedes vivir contigo mismo?

No tengo puesto un disfraz, ni tengo miedo de los juicios.
(No te sientes como estrella, en la luz de la presencia ajena?
Siendo s6lo lo que soy es que entiendo lo que es real.

Y aunque digan que es malo, yo me siento en el cielo.
(,Como puedes vivir contigo mismo?

Vuelve a ser el mismo de antes, amor.

La cancion es una invitacion a vivir en forma auténtica, tanto a nivel individual como
colectivo, apelando a la honestidad al mismo tiempo que se confronta a quiénes no aceptan
una vida no heteronormada. Para Anwandter la diversidad sexogenérica es fundamental,
legitima e irrefutable, reconociendo la presencia de una afectividad y resiliencia queer. Por
ello, tiene pleno sentido que en sus presentaciones en vivo Anwandter suela introducir esta
cancion dedicandola a Daniel Zamudio, joven homosexual asesinado en Chile por una
pandilla homofébica?’.

La cancion se sostiene ademas en su videoclip?®, que refiere al documental Paris is
burning®® (1990), dirigido por Jennie Livingston, donde se retrata la cultura Ball en el Nueva
York de la segunda mitad de los afios 80°. En el filme, se muestran desfiles y enfrentamientos
de baile drag propios de la comunidad homosexual, transgénero, latina y afroamericana de
ese periodo, en un contexto de pobreza, exclusion social, racial, de sexo y género,
comunicando la resiliencia, pasion y desamparo de experiencias que fueron fundamentales
para la configuracion del tejido queer que se constituyd en Estados Unidos (Hilderbrand
2013). Anwandter, consciente de todo ello, realiza un video clip —dirigido por ¢l mismo—
donde incorpora imagenes similares.

En ambos casos las imagenes refieren a desfiles/enfrentamientos drag. En la figura 2
se evoca claramente el documental. En ocasiones las referencias son literales, como en el
caso de las presentaciones/transiciones entre cada performer.

27 La noche del 2 de marzo del afio 2012, Daniel Zamudio fue atacado y torturado en un parque publico de la
ciudad de Santiago de Chile, provocandole una serie de heridas y lesiones que semanas mas tarde terminan con
su vida. Los hechos generaron una algida discusion respecto a la violencia ejercida por cuestiones de género.
Por otra parte, el joven asesinado era un fan declarado de Anwandter. El hecho cal6 profundo en el artista, tanto
asi que tiempo después crea —dirige, produce y escribe el guion— de una pelicula basada en el hecho (Anwandter
2016).

28 https://www.youtube.com/watch?v=OWaf8Ndecr18

% https://mubi.com/es-es/films/21477/player
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Figura 1: Fotograma del documental
Paris is burning (12:30”), dirigido por
Jennie Livingston (Miramax Films,
1990).

Figura 2: Fotograma del videoclip
“Como puedes vivir contigo mismo”
(00:39”), dirigido por Alex Anwandter,
producido por SAM (2012).

PEPPER
L ABEIJ A Figura 3: Fotograma del documental

Paris is burning (3:38”), dirigido por
Jennie Livingston (Miramax Films,
1990).

Figura 4: Fotograma del videoclip
“Como puedes vivir contigo mismo”
(2:28”) dirigido por Alex Anwandter,
producido por SAM (2012).

Las referencias que realiza Anwandter a Paris is burning conecta con una cultura
queer norteamericana, y en algunos aspectos también global (Martel 2013), donde la musica
house se encuentra plena de sentidos. De hecho, ademds de propiciar el contexto sonoro, la
musica incluida en el documental®® logra habilitar un sentimiento compartido de resiliencia.
Constanza Rovetta da cuenta de ello al abordar los rasgos musicales y los elementos ritmicos
de las canciones incluidas en Paris is burning:

30 Una lista de reproduccion con las canciones del documental se puede escuchar en la plataforma Spotify:
https://open.spotify.com/playlist/5c96h6wRmNuZC1c12i7kbV?si=c1{887f6e26a4bac



https://open.spotify.com/playlist/5c96h6wRmNuZC1c12i7kbV?si=c1f887f6e26a4bae
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El documental [...] estd cargado de impulso positivo especialmente gracias a la presencia de
canciones [...] entre la musica house y HI-NRG. Estos géneros, por su propia naturaleza,
tienen un mayor impulso vital que otros géneros musicales, al menos por el ritmo y el elevado
numero de pulsaciones por minuto. (Rovetta 2020: 197)

Por otra parte, Anwandter declara explicitamente los alcances del contenido politico
de “Coémo puedes vivir contigo mismo™:

Estéticamente la cancion se relaciona con la musica house, entonces hice una conexion entre
el soundtrack house que tenian las fiestas que se hacian [...] en Nueva York a finales de los
afos 80 que eran muy de la cultura queer, muy de la diversidad sexual. Eso me parecié un
bonito homenaje a la estética de la cancion y una manera muy linda de mostrar un mensaje
que celebre la diversidad. (Zachary & Betsy Jones 2013)

Asi, la articulacion de una politicidad de la pista de baile, su cualidad deconstructiva
y el placer que dispone, son teméticas recurrentes. Para Anwandter la pista de baile tiene una
cualidad desestabilizadora por si misma. La discusion sobre la presunta apoliticidad de este
espacio tiene larga data, en el afio 1979 Richard Dyer (2021 [1979]) redact6 un articulo con
el objetivo de “defender la musica disco” de sus detractores, relevando una comprension
politica del baile. El texto surgié en oposicion a la Disco Demolition Night, quema masiva
de albumes de musica disco ocurrida ese mismo afio y donde se atacaba explicitamente a esta
musica dadas sus caracteristicas sexo-genéricas, raciales y de clase (Williams 2021).

Dyer describe la profundidad afectiva y sensorial de la musica disco, comprendiendo
a este género como una sensibilidad particular, material y afectiva, corporal e intelectual
(Lasén 2014). Caracteristicas que serian compartidas con otras musicas bailables de impronta
queer, como el house o el Hi-NRG. Gilbert y Pearson (2003) profundizan en esta idea
considerando un eventual horizonte deconstructivo del género y la sexualidad. Refiriéndose
a la experiencia de la discoteca y la musica bailable, los autores sostienen que:

[...] durante esos momentos extaticos en los que la experiencia de la fisicalidad de la musica
nos permite acceder a una jouissance [goce] [...] podemos escapar o incluso interrumpir con
éxito las determinaciones del discurso falogocéntrico. (Gilbert & Pearson 2003: 195)

Existe, en Gilbert y Pearson, la consideraciéon de la musica y el baile como
experiencias deconstructivas, “dejandose llevar” por el placer y la materialidad que poseen,
cuestionando asi el discurso dominante/normativo y una concepcion naturalizada del sexo y
el género. Lo que se contrapone a su supuesta carencia de contenido, es mas, para Anwandter
es la oportunidad de afirmar lo contrario. Al apuntar las razones por las que trabaja con el
lenguaje del pop y la musica bailable, senala:

[...] lo percibi como una necesidad de renovar estéticas de protesta, o estéticas de disidencia,
el pop es como el caballo de troya perfecto para eso. Una cancion entretenida, con la que
puedes bailar, y al mismo tiempo que te esta diciendo este mundo de basura tenemos que
cambiarlo. (Fusion indie 2020)

La imagen del Caballo de Troya es una metafora significativa, refiere a la idea de
llevar encondido el contenido desestabilizador y critico de la cancidon en un lenguaje enfocado
en el baile y el placer. No es casual que la metafora sea compartida por la artista y
compositora queer britdnica Anohni, quien apunta criticamente a la sociedad contemporanea
en composiciones desarrolladas en el marco del pop. Sobre ello, Maria Murphy, con relacion
al disco HOPELESSNESS (2016) de Anonbhi, sefiala:
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A pesar de su fatal y sombrio contenido lirico [...] adopta un estilo electro-pop, que
metaforicamente dispone una robusta estructura de madera, a la que la propia Anohni se ha
referido como el efecto ‘Caballo de Troya’ del album. (Murphy 2019: 218)

Esta idea se contrapone a la imagen del pop como un género musical evasivo,
oponiéndose a las logicas de dominacion y naturalizacion sexogenéricas a las que suele
asociarse. Es significativo que tanto Anohni como Anwandter vinculen ademas referentes
culturales similares. Murphy sefiala:

En parte, HOPELESSNESS recupera la atmoésfera politica de las estrategias electronicas de
las pistas de baile de la década de 1980, donde activismo y consuelo se fusionaron en
reuniones sociales en clubes y salones de baile cuando el VIH/SIDA se extendia por muchas
comunidades queer. (Murphy 2019: 220)

Estos son los mismos referentes que declara Anwandter. Con ello, se apunta al
gjercicio consciente de realizar una critica politica desde un género musical considerado
“inofensivo”.

Conclusiones

La discusion en torno al género musical evidencia las tensiones del ejercicio
clasificatorio. Mas alla de pretender una delimitacion estricta, en el articulo he intentado no
evitar esa tension sino incorporarla en una definicion de caréacter flexible, considerando
elementos tanto externos como internos segun sea la orientacion clasificatoria, en el
entendido de que los géneros musicales se encuentran en constante elaboracion.

En el caso de las composiciones de Alex Anwandter, es posible reconocer con relativa
claridad los géneros musicales a los que apela. Esta nitidez permite considerar también la
impronta que desea visibilizar, involucrando texto lirico, musical y audiovisual en ello, tal
como se aprecia en la cancion “Codmo puedes vivir contigo mismo”, abordada en este articulo.
Esta operacion es fundamental para la narrativa queer que Anwandter construye, pues
contribuye a presentar la persona musical que articula en su performance.

Lo anterior, tiene como soporte a la musica y la pista de baile, experiencias que
adquieren un estatus politico que se contrapone a la idea de vacuidad e incluso de alienacion
que denunciara Richard Dyer (2021 [1979]). En las composiciones de Anwandter la critica
politica es explicita, asi como su intencion de que la musica bailable sea el Caballo de Troya
que lleve un discurso critico dentro de si.

Anclada en lo sexogenérico, la narrativa de Anwandter contiene la antinormatividad
y heterogeneidad propia de lo queer. Sin embargo, posee elementos que muestran una
transversalidad original, por ejemplo al asumir la historia politica local y plantear una mirada
critica de la misma3!. Asi y todo, en este articulo recurro a una nocion de lo queer de matriz
anglosajona, igualmente sucede con los géneros musicales a los que se alude. Sin embargo,
ya desde el disco Amiga (2016) sus composiciones se orientan hacia cuestiones
latinoamericanas, incorporando una mirada regional sobre las ofensivas ideoldgicas de
potencias mundiales como Estados Unidos*.

31 Por ejemplo, en la cancidn “Cordillera” (2016) aborda la desaparicion de civiles y la censura ejercida en el
periodo de la dictadura civico-militar de Augusto Pinochet, a la vez que incorpora el tema de la violencia policial
en las manifestaciones sociales del ciclo de protestas estudiantiles del afio 2011 en Chile.

32 Especialmente en la cancion “Manifiesto” (2016), inspirada —como él mismo declara— en Pedro Lemebel
(Armentano 2018, Marquez-Gémez 2022) y Victor Jara (Barria 2019).



Contrapulso (ISSN 2452-5545) 8/1 (2026) 143
Funciones del género musical en la narrativa queer de Alex Anwandter

Nombrada teoria torcida, cuir, marica, u otros vocablos que buscan afirmar su
diferencia con la produccion anglosajona, el desarrollo de lo queer en América Latina ha sido
vasto y profundo (Fonseca & Quintero 2009, Valencia 2025). La produccion de miradas
locales ha permitido relevar particularidades propias de cada pais, diversificando los
elementos que intervienen en su definicion, por ejemplo en el caso de Chile, donde la raza
no es un elemento central de la experiencia queer pero si las cuestiones relativas a la clase
social. Por otra parte, las investigaciones vinculadas a la musica o directamente articuladas
en una musicologia queer, también han tenido desarrollo, relevando experiencias ligadas a
musicas particulares, como por ejemplo el tango queer (Liska 2016), o enfocada en paises
determinados, como Cuba (Morad 2016), o mas ampliamente abogando por una musicologia
cuir latinoamericana (Mayorga 2020)33.

En este articulo, delinear como los géneros musicales han contribuido a la articulacién
de una narrativa queer en las composiciones de Alex Anwandter ha sido el objetivo
fundamental. Anwandter es un artista inquieto, que articula sus narrativas en permanente
didlogo con sus contextos sexogenéricos y sociopoliticos, por lo mismo, cabe esperar que
estas reflexiones puedan ampliarse hacia otras tematicas y enfoques disciplinarios.

Bibliografia

Armentano, Bartolomé. 2018. “Alex Anwandter: “Nadie méas podria haber hecho este nuevo
disco””, Indie Hoy, 28 de agosto. https://indichoy.com/entrevistas/alex-
anwandter-nadie-mas-podria-haber-hecho-este-nuevo-disco/

Arrascaeta, German. 2025. “Alex Anwandter, con nuevo disco y nuevas reflexiones: El
capitalismo coopta cualquier identidad”, La Voz, 14 de septiembre 2025,
https://www.lavoz.com.ar/espectaculos/musica/alex-anwandter-con-nuevo-disco-y-
nuevas-reflexiones-el-capitalismo-coopta-cualquier-identidad/ [Acceso: 03-2026].

Auslander, Philip. 2006. “Musical personae” en The Drama Review, 50/1: 100-119.

.2021. In concert. Performing musical persona. United States of America: University

of Michigan Press.

Barber, Juampa. 2023. “Alex Anwandter: Me encanta ser el embajador anticlerical del pop”,
Indie Hoy, 13 de septiembre de 2023, https://indiehoy.com/entrevistas/alex-
anwandter-me-encanta-ser-el-embajador-anticlerical-del-pop/ [Acceso: 03-2026].

Barria, Fabian. 2019. “Alex Anwandter y matrimonio igualitario: “Siento que hay temas mas
urgentes”™, 10 de mayo, 2019, https://www.biobiochile.cl/noticias/espectaculos-y-
tv/notas-espectaculos-tv/2019/10/05/alex-anwandter-y-matrimonio-igualitario-
siento-que-hay-temas-mas-urgentes.shtml [Acceso: 03-2026].

Broughton, Frank y Bill Brewster. 2007. [2006]. Anoche un DJ salvo mi vida. Historia del
DJ. Barcelona: Ediciones Robinbook.

Buckland, Fionna. 2002. Imposible dance: Club culture and queer world-making.
Middletown: Wesleyand University Press.

Butler, Judith. 2007 [1990]. El género en disputa. El feminismo y la subversion de la
identidad. Barcelona: Paidos.

33 Este es un tema que —si bien forma parte de una investigacion en curso— no es posible ampliar en los
marcos de estas paginas.


https://indiehoy.com/entrevistas/alex-anwandter-nadie-mas-podria-haber-hecho-este-nuevo-disco/
https://indiehoy.com/entrevistas/alex-anwandter-nadie-mas-podria-haber-hecho-este-nuevo-disco/
https://www.lavoz.com.ar/espectaculos/musica/alex-anwandter-con-nuevo-disco-y-nuevas-reflexiones-el-capitalismo-coopta-cualquier-identidad/
https://www.lavoz.com.ar/espectaculos/musica/alex-anwandter-con-nuevo-disco-y-nuevas-reflexiones-el-capitalismo-coopta-cualquier-identidad/
https://indiehoy.com/entrevistas/alex-anwandter-me-encanta-ser-el-embajador-anticlerical-del-pop/
https://indiehoy.com/entrevistas/alex-anwandter-me-encanta-ser-el-embajador-anticlerical-del-pop/
https://www.biobiochile.cl/noticias/espectaculos-y-tv/notas-espectaculos-tv/2019/10/05/alex-anwandter-y-matrimonio-igualitario-siento-que-hay-temas-mas-urgentes.shtml
https://www.biobiochile.cl/noticias/espectaculos-y-tv/notas-espectaculos-tv/2019/10/05/alex-anwandter-y-matrimonio-igualitario-siento-que-hay-temas-mas-urgentes.shtml
https://www.biobiochile.cl/noticias/espectaculos-y-tv/notas-espectaculos-tv/2019/10/05/alex-anwandter-y-matrimonio-igualitario-siento-que-hay-temas-mas-urgentes.shtml

Contrapulso (ISSN 2452-5545) 8/1 (2026) 144
Funciones del género musical en la narrativa queer de Alex Anwandter

Carroll, David. 2024. “From street-life to cruising in the Park: Queers & the Dancefloor
(1978-1988)”, en Collected Papers of the XXIII Congress of the ICLA (Vol. 1). Irma
Ratiani ed. Tbilisi: Thbilisi State University Press: 62-71.

Da Silva, Simone. 2023. “El placer de bailar: El Diablo en el Cuerpo, por Alex Anwandter”,
La Rata, 7 de junio de 2023, https://www.larata.cl/review/2023/06/07/el-diablo-en-
el-cuerpo-alex-anwandter/90406/ [Acceso: 03-2026].

Dayal, Geeta. 2013. “house”, Grove Music Online,
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/978156159263
0.001.0001/0mo-9781561592630-e-1002249796 [Acceso: 03-2026]

Davis, Kathy. 2008. “Intersectionality as buzzword: A sociology of science perspective on
what makes a feminist theory successful” en Feminist theory, 9/1: 67-85.

DeNora, Tia. 2000. Music in everyday life. Cambridge: Cambridge University Press.

——— 2012. “La musica en accion: Constitucion del género en la escena concertistica de
Viena, 1790-1810” en Hacia una nueva sociologia cultural. Claudio Benzecry ed.
Cérdoba: Universidad Nacional de Quilmes: 187-212.

De Beauvoir, Simone. 1981 [1947]. El segundo sexo. Barcelona: Siglo XXI.

Dyer, Richard. 2021 [1979]. “En defensa de la musica disco” en Resonancias, 25/48: 167-
174.

Edwards, Chlog. 2025. ““Hit that perfect beat, boy’: Queer dance, Hi-NRG, and ephemerality
in the AIDS crisis in Thatcher's Britain™ en DIY, Alternative Cultures & Society, 0/0:
1-14.

Fabbri, Franco. 1982. “A theory of musical genres: two applications”, en Popular Music
Perspectives. Philip Tagg y David Horn eds. England: IASPM, Géteborg and Exeter:
52-81.

Fellone, Ugo. 2021. “Los géneros musicales en las musicas populares urbanas y su dimension
atemporal: estado de la cuestion y propuestas para su andlisis” en Resonancias, 25/49:
61-83.

——— 2022. “El género musical en la actualidad: reflexiones ante un contexto digital y
globalizado” en EI/ Oido Pensante, 10/1: 59-85.

Figueroa, Arturo. 2021. “Una aproximacion a la comunicacion del descontento social en el
sonido de canciones chilenas indie (2005-2018)” en EstuDAv — Estudios Avanzados.
35:41-54.

Fonseca, Carlos y Maria Luisa Quintero. 2009. “La Teoria Queer: la de-construccion de las
sexualidades periféricas” en Sociologica, 24/69: 43-60.

Foucault, Michel. 1998 [1976]. Historia de la sexualidad, 1. La voluntad de saber. Madrid:
Siglo XXI.

Frith, Simon. 1980 [1978]. La sociologia del rock. Madrid: Ediciones Jucar.

.2014 [1996]. Ritos de la interpretacion. Sobre el valor de la musica popular. Buenos

Aires: Paidos.

Fuentealba, Anibal. 2021. ““Me senti como si fuera invencible, como si fuéramos
invencibles”. Musica y accion colectiva en las movilizaciones chilenas de octubre de
2019” en Contrapulso, 3/1: 66-82.

Gilbert, Jeremy y Ewan Pearson. 2003. Cultura y politicas de la musica dance. Disco, hip-
hop, house, techno, drum ’n’bass y garage. Barcelona: Paidos.

Guerrero, Juliana. 2012. “El género musical en la musica popular: algunos problemas para
su caracterizacion” en Trans. Revista Transcultural de Musica, 16: 1-22.



https://www.larata.cl/review/2023/06/07/el-diablo-en-el-cuerpo-alex-anwandter/90406/
https://www.larata.cl/review/2023/06/07/el-diablo-en-el-cuerpo-alex-anwandter/90406/
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-1002249796
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-1002249796

Contrapulso (ISSN 2452-5545) 8/1 (2026) 145
Funciones del género musical en la narrativa queer de Alex Anwandter

Hamm, Charles. 1994. “Genre, performance and Ideology in the early songs of Irving Berlin”
en Popular Music, 13/2: 143-150.

Hawkins, Stan. 2009. “Feel the beat come down: house music as rhetoric” en Analizing
popular music. Alan Moore ed. Cambridge: Cambridge University Press: 80-102.

Hennion, Antoine. 2002. La pasion musical. Barcelona: Paidods.

. 2010. “Gustos musicales: de una sociologia de la mediacion a una pragmatica del

gusto”, en Comunicar, 17/34: 25-33.

Hilderbrand, Lucas. 2013. ““Luring disco dollies to a life of vice”: queer pop music's
moment” en Journal of Popular Music Studies, 25/4: 415-438.

Holt, Fabian. 2007. Genre in popular music. Chicago: University of Chicago Press.

Lasén, Amparo. 2014. “Invitacion a la lectura y propuesta investigadora de la defensa de la
musica disco de Richard Dyer” en Resonancias, 25/48: 157-165.

Liska, Mercedez. 2016. Argentine Queer Tango: dance and sexuality politics in Buenos
Aires. London: Lexington Books.

Madoery, Diego. 2021. Charly Garcia y la maquina de hacer musica. Un viaje por el estilo
musical de Charly Garcia (1972-1996). Buenos Aires: Gourmet Musical.

——— 2024. “El analisis musical genérico/estilistico” en Revista del Instituto Superior de
Musica. Universidad Nacional del Litoral, Argentina, 25: 1-11.

Madrid, Alejandro. 2009 “;Por qué musica y estudios de performance? ;Por qué ahora?: una
introduccion al dossier” en TRANS-Revista Transcultural de Musica/Transcultural
Music Review, 13: 1-15.

Maira, Manuel. 2012. Canciones del fin del mundo. Santiago: RIL editores.

Martel, Frederic. 2013. Global Gay. Como la revolucion gay esta cambiando el mundo.
Madrid: Taurus.

Miérquez-Gomez, Arturo. 2022. “En busca de las melodias salvajes: Pedro Lemebel y las
audiovisualidades queer contemporaneas”, en Pedro Lemebel, belleza indomita.
Luciano Martinez ed. Pittsburgh: Instituto Internacional de Literatura
Iberoamericana: 231-250.

Mayorga, Marusia. 2020. “Transfeminidades: el grito cuir y la performatividad afectiva” en
Escena. Revista de las Artes, 79/2: 214-225.

Medina, Victor. 2024. “Alex Anwandter, cantante: “Las identidades en el arte se
mercantilizaron y se usan para vender” ”, El Pais, 22 de agosto de 2024,
https://elpais.com/mexico/2024-08-22/alex-anwandter-cantante-las-identidades-en-
el-arte-se-mercantilizaron-y-se-usan-para-vender.html. [Acceso: 03-2026].

Middleton, Richard et al. 2001. “Pop”, Grove Music Online, 14 de julio de 2023.
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/978156159263
0.001.0001/0mo-9781561592630-e-0000046845 [Acceso: 03-2026]

Morad, Moshe. 2016. “Queering the macho grip transgressing and subverting gender in
Latino music and dance” en Ethnologie Francaise, 161/1: 103-114.

Muifioz, Sebastian y Carla Pinochet. 2025. “Géneros musicales y generaciones: La
conformacion controversial de la ‘musica urbana’ chilena” en Latin American Music
Review, 46/1: 102-131.

Murphy, Maria. 2019. “Electro-Pop as Trojan Horse: hearing the call to arms in Anohni’s
HOPELESSNESS” en Popular music and the politics of hope: queer and feminist
interventions. Susan Fast y Craig Jennex eds. New York: Routledge: 217-230.

Negus, Keith. 1999. Music genres and corporate cultures. New Y ork: Routledge.



https://elpais.com/mexico/2024-08-22/alex-anwandter-cantante-las-identidades-en-el-arte-se-mercantilizaron-y-se-usan-para-vender.html
https://elpais.com/mexico/2024-08-22/alex-anwandter-cantante-las-identidades-en-el-arte-se-mercantilizaron-y-se-usan-para-vender.html
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000046845
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000046845

Contrapulso (ISSN 2452-5545) 8/1 (2026) 146
Funciones del género musical en la narrativa queer de Alex Anwandter

Party, Daniel. 2018. “El amor en los tiempos del iPod: escuchando a Javiera Mena” en Taller
de letras, 63: 59-71.

Peraino, Judith. 2015. “Synthesizing difference: the queer circuits of early synthpop” en
Rethinking Difference in Music Scholarship. Olivia Bloech, Melanie Lowe y Jeffrey
Kallberg eds. Cambridge: Cambridge University Press: 287-314.

Réveillac, Jean-Michel. 2019. Electronic Music Machines. The New Musical Instruments.
London: ISTE.

Rietveld, Hillegonda. 2018 [1998]. This is our house. house music, cultural spaces and
technologies. New Y ork: Routledge.

Rovetta, Constanza. 2020. ““I am what I am. I am my own special creation”. La colonna
sonora trans-genere di Paris Is Burning” en Cinergie—Il Cinema e le altre Arti, 18:
193-207.

Shapiro, Peter. 2012. La historia secreta del disco. Sexualidad e integracion racial en la
pista de baile. Buenos Aires: Caja Negra.

Snoman, Rick. 2004. The Dance Music Manual. Tools, toys and techniques. London: Focal
Press.

Stanley, Bob. 2015 [2013]. Yeah! Yeah! Yeah! La historia del pop moderno. Madrid: Turner.

Tagg, Philip. 2016 [1994]. “From refrain to rave: the decline of figure and the rise of ground”
en Electronica, dance and club music. Mark Butler ed. New York: Routledge: 7-20.

Valencia, Sayak. 2025. “Del queer al cuir” en ReCIA — Revista del Centro de Investigacion
en Artes, 1: 1-18.

Vargas, Esteban. 2016. “Alex Anwandter nos cuenta track por track todo sobre su nuevo
disco “Amiga” ”, VICE, 15 de abril de 2016, https://www.vice.com/es/article/alex-
anwandter-track-por-track-amiga-nuevo-disco/ [Acceso: 03-2026].

Villafranca, David. 2019. “Alex Anwandter, pop de "incertidumbre" ante "la bofetada de una
ola fascista"”, La Vanguardia, 16 de enero de 2019.
https://www.lavanguardia.com/vida/20190116/454174241712/alex-anwandter-pop-
de-incertidumbre-ante-la-bofetada-de-una-ola-fascista.html [Acceso: 03-2026].

Williams, Joshua. 2021. “The death of disco did not take place: disco demolition night and
the rhetorical destruction of disco” en The Macksey Journal, 2/1: 1-23.

Zanotti, Paolo. 2010 [2005]. Gay. La identidad homosexual de Platon a Marlene Dietrich.
Meéxico: Fondo de Cultura Econdmica.

Zachary & Betsy Jones. 2013. “Alex Anwandter: Mensaje de tolerancia y de no
discriminacion”, Zambombazo, 21 de agosto de 2013. https://zachary-
jones.com/zambombazo/alex-anwandter-mensaje-de-tolerancia-y-de-no-
discriminacion/ [Acceso: 03-2026].

Discografia

Alex Anwandter. 2011. Rebeldes. 5 AM. https://open.spotify.com/intl-
es/album/1knebQMzONwYyI1ICUSP8IE?si=t9 AuGSr-RxaEiwfev2QB4w
—— 2016. Amiga. 5 AM. https://open.spotify.com/intl-
es/album/2DkMyi2F1bhA 15rX0UI2kN?si=F3KDHj2KTg2IMPMkvOKFRA
—— 2018. Latinoamericana. 5 AM. https://open.spotify.com/intl-
es/album/OrJcvwSYO09al QpktRZESAv?si=QY_ FBSJFRgu583NSJJ-18w
———.2023. El diablo en el cuerpo. 5 AM. https://open.spotify.com/intl-
es/album/01KbLfiHLs7Z7fjWmSszif?si=ZM4 JtIwR1GPxx-USJtCQA



https://www.vice.com/es/article/alex-anwandter-track-por-track-amiga-nuevo-disco/
https://www.vice.com/es/article/alex-anwandter-track-por-track-amiga-nuevo-disco/
https://www.lavanguardia.com/vida/20190116/454174241712/alex-anwandter-pop-de-incertidumbre-ante-la-bofetada-de-una-ola-fascista.html
https://www.lavanguardia.com/vida/20190116/454174241712/alex-anwandter-pop-de-incertidumbre-ante-la-bofetada-de-una-ola-fascista.html
https://zachary-jones.com/zambombazo/alex-anwandter-mensaje-de-tolerancia-y-de-no-discriminacion/
https://zachary-jones.com/zambombazo/alex-anwandter-mensaje-de-tolerancia-y-de-no-discriminacion/
https://zachary-jones.com/zambombazo/alex-anwandter-mensaje-de-tolerancia-y-de-no-discriminacion/
https://open.spotify.com/intl-es/album/1knebQMz0NwYy1ICU5P8jE?si=t9AuGSr-RxaEiwfgv2QB4w
https://open.spotify.com/intl-es/album/1knebQMz0NwYy1ICU5P8jE?si=t9AuGSr-RxaEiwfgv2QB4w
https://open.spotify.com/intl-es/album/2DkMyi2F1bhA15rX0Ul2kN?si=F3KDHj2KTq2IMPMkv0KFRA
https://open.spotify.com/intl-es/album/2DkMyi2F1bhA15rX0Ul2kN?si=F3KDHj2KTq2IMPMkv0KFRA
https://open.spotify.com/intl-es/album/0rJcvw5YO9a1QpktRZESAv?si=QY_FBSJFRgu583NSJJ-l8w
https://open.spotify.com/intl-es/album/0rJcvw5YO9a1QpktRZESAv?si=QY_FBSJFRgu583NSJJ-l8w
https://open.spotify.com/intl-es/album/01KbLfiHLs7Z7fjWmSszif?si=ZM4_JtJwR1GPxx-USJtCQA
https://open.spotify.com/intl-es/album/01KbLfiHLs7Z7fjWmSszif?si=ZM4_JtJwR1GPxx-USJtCQA

Contrapulso (ISSN 2452-5545) 8/1 (2026)
Funciones del género musical en la narrativa queer de Alex Anwandter

———2024. Dime precioso. 5 AM. https://open.spotify.com/intl-
es/album/0XQlp7eRuD0IgRaxtdVgmW?si=RCOhJjhJTIKL xtU140UwQ

Anonhi. 2016. Hopelessness. Rough Trade. https://open.spotify.com/intl-
es/album/6zrFK61txpZZ0HmM gfOwbw?si=QoFTSRs4RNmMTEWrok2Q38Q

Depeche Mode. 1981. Speak & Spell. Mute. https://open.spotify.com/intl-
es/album/0Zp2eVzRIFW6IKX051Rpcu?si=aXaRcGouT-aow_cwMY 8wzQ

Gary Newman. 1979. The pleasure principle. Beggars Banquet.
https://open.spotify.com/intl-
es/album/SxFlkglL.Dx3wbgqtvrezln0?si=EPk3VdIBOMy41XUHtsOSYA

Lil Louis. 1989. French Kiss. Single. Epic/FFRR Records.
https://www.youtube.com/watch?v=3Y8w2Wluy2A

Marshall Jefferson. 1986. Move your body. Single. Trax Records.
https://www.youtube.com/watch?v=QAR8cq5B194

Pet Shop Boys. 1986. Please. Parlophone. https://open.spotify.com/intl-

es/album/OM4ETXY Q6hEapPpGfogRRM?si=Vh-_b901SuG4xAsftWyHwA

Audiovisual

147

Anwandter, Alex. (Director). 2012. “Como puedes vivir contigo mismo”. Videoclip. 5 AM.

https://www.youtube.com/watch?v=0Waf8Ndcrl 8

——— (Director/Escritor). 2016. “Nunca vas a estar solo”. Pelicula. Araucaria Cine.

https://ondamedia.cl/show/nunca-vas-a-estar-solo

Lavanderos, Fernando. (Director). 2020. “Asi empieza. Alex Anwandter Mostrando las
Pistas Y El Proceso de Latinoamericana”. Docuserie. La Tercera.

https://www.youtube.com/watch?v=UC-
eDZgkbHo&t=1s&ab_channel=FusionIndie

Livingston, Jennie. (Producer/Writer). 1990. “Paris is burning”. Documental. Miramax

Films. https://mubi.com/es-es/films/21477/player

Stratford, Jennifer. (Directora). 2023. “Qué piensas hacer sin mi amor”. Videoclip]. 5 AM.

https://www.youtube.com/watch?v=8geVijvmM3hw



https://open.spotify.com/intl-es/album/0XQlp7eRuD0IqRaxtdVqmW?si=RC0hJjhJTIKL_xtU14OUwQ
https://open.spotify.com/intl-es/album/0XQlp7eRuD0IqRaxtdVqmW?si=RC0hJjhJTIKL_xtU14OUwQ
https://open.spotify.com/intl-es/album/6zrFK6ltxpZZ0HmMgfOwbw?si=QoFTSRs4RNmTEWrok2Q38Q
https://open.spotify.com/intl-es/album/6zrFK6ltxpZZ0HmMgfOwbw?si=QoFTSRs4RNmTEWrok2Q38Q
https://open.spotify.com/intl-es/album/0Zp2eVzR9FW6lKX05lRpcu?si=aXaRcGouT-aow_cwMY8wzQ
https://open.spotify.com/intl-es/album/0Zp2eVzR9FW6lKX05lRpcu?si=aXaRcGouT-aow_cwMY8wzQ
https://open.spotify.com/intl-es/album/5xFlkqLDx3wbgqtvrez1n0?si=EPk3VdIBQMy41XUHtsOSYA
https://open.spotify.com/intl-es/album/5xFlkqLDx3wbgqtvrez1n0?si=EPk3VdIBQMy41XUHtsOSYA
https://www.youtube.com/watch?v=3Y8w2W1uy2A
https://www.youtube.com/watch?v=QAR8cq5Bl94
https://open.spotify.com/intl-es/album/0M4ETXYQ6hEapPpGf6gRRM?si=Vh-_b901SuG4xAsftWyHwA
https://open.spotify.com/intl-es/album/0M4ETXYQ6hEapPpGf6gRRM?si=Vh-_b901SuG4xAsftWyHwA
https://www.youtube.com/watch?v=OWaf8Ndcr18
https://ondamedia.cl/show/nunca-vas-a-estar-solo
https://www.youtube.com/watch?v=UC-eDZqkbHo&t=1s&ab_channel=FusionIndie
https://www.youtube.com/watch?v=UC-eDZqkbHo&t=1s&ab_channel=FusionIndie
https://mubi.com/es-es/films/21477/player
https://www.youtube.com/watch?v=8ggVjvmM3hw

