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Resumen: El articulo examina la nocion de macroforma en la musica popular grabada en Colombia
a partir del analisis de tres albumes de Los Yetis producidos por Discos Fuentes entre 1966 y 1967.
Partiendo de su conceptualizacién en la musica académica, propone una relectura que entiende el
album como unidad estética, técnica y perceptiva. El estudio integra analisis musical y musicologia
de la produccion, identificando estrategias de cohesion macroformal basadas en la organizacion de
parametros como tonalidad, tempo, forma, instrumentacion, duracion, caracter, mezcla e intensidad.
Los resultados evidencian coherencias macroformales en la organizacion de las canciones de cada
album y una progresion desde la apropiacion de repertorio internacional hacia la consolidacion de
una identidad autoral y experimental, lo que permite esbozar una lectura global del proyecto
fonografico del grupo. Se concluye que la macroforma constituye una categoria clave para el analisis
de las musicas populares, incluso en ausencia de estructuras narrativas explicitas. Asimismo, el caso
de Los Yetis ofrece un aporte especifico a una musicologia de la produccion fonografica en América
del Sur al mostrar como, en el contexto de la industria colombiana de los afios sesenta, las decisiones
musicales y de produccion configuran el album como unidad de sentido a gran escala’.

Palabras clave: macroforma, 4lbum musical, musica popular grabada, produccion musical, Los Yetis

Abstract: The article examines the notion of macroform in recorded popular music in Colombia
through the analysis of three albums by Los Yetis produced by Discos Fuentes between 1966 and
1967. Building on its conceptualization in art music, it proposes a reinterpretation that understands
the album as an aesthetic, technical, and perceptual unit. The study combines musical analysis and
the musicology of record production, identifying strategies of macroformal cohesion based on the
organization of parameters such as tonality, tempo, form or structure, instrumentation, duration,
character, mixing, and intensity. The results reveal macroformal coherences in the organization of the
songs on each album and a progression from the appropriation of international repertoire toward the
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consolidation of an authorial and experimental identity, which in turn enables a global reading of the
group’s phonographic project. The article concludes that macroform is a key category for the analysis
of popular musics, even in the absence of explicit narrative structures. Furthermore, the case of Los
Yetis offers a specific contribution to a musicology of phonographic production in South America by
showing how, in the context of the Colombian music industry of the 1960s, musical and production
decisions shape the album as a large-scale unit of meaning.

Keywords: macroform, album, popular music, record production, Los Yetis

El album musical ha sido tradicionalmente comprendido como una coleccion de
canciones agrupadas bajo criterios de autoria, mercado o produccion. Sin embargo, diversas
aproximaciones han sefalado que esta forma de organizacion excede la mera agregacion,
constituyendo una unidad estética compleja en la que convergen decisiones técnicas, sonoras
y culturales (Frith 1996; Zagorski-Thomas 2014). En el campo de las musicas populares, esta
complejidad ha llevado a proponer categorias propias centradas en el album como artefacto
industrial y dispositivo de produccion y escucha, mas que como simple extension de la 16gica
compositiva de la musica académica. En ese marco, el presente articulo parte de una toma de
posicién explicita: en lugar de aplicar de manera directa categorias heredadas de la tradicion
analitica de la musica académica, propone una relectura critica de la nocion de macroforma,
entendida no como propiedad de la partitura, sino como dimension emergente de la
articulacion entre canciones, decisiones de produccion fonografica y practicas de escucha
secuencial?,

La reflexion sobre la macroforma del album ha estado frecuentemente restringida a
los denominados albumes conceptuales, es decir, aquellos que presentan una narrativa
explicita o una unidad tematica claramente definida. Este articulo propone desplazar esta
restriccion conceptual mediante la siguiente pregunta de investigacion: jcomo se configura
la macroforma en el album musical cuando no existe una narrativa explicita y qué papel
cumplen las decisiones de produccion en dicha configuracion? Para abordar esta
problematica, se analizan tres albumes de Los Yetis producidos por Discos Fuentes entre
1966 y 1967, en un momento de transformacion de la industria musical colombiana
caracterizado por la convergencia entre modernizacion tecnoldgica, circulacion de
repertorios internacionales y emergencia de subjetividades juveniles.

Metodologicamente, el articulo relaciona andlisis musical y musicologia de la
produccion para proponer una lectura macroformal que no depende de la existencia de un
relato conceptual, sino de la interaccion entre pardmetros musicales, decisiones técnicas y
modos de escucha. Esta perspectiva permite, por un lado, discutir criticamente la pertinencia
de un aparato tedrico heredado de la musicologia tradicional y, por otro, aportar a una
musicologia de la produccion fonografica en América del Sur a partir de un caso situado en
la industria colombiana de los afios sesenta.

De la tradicion analitica de la macroforma al album como unidad macroformal

La nocion de macroforma se inscribe en la teoria musical de tradicion académica
como categoria para pensar la organizacion de las obras en una escala superior a las unidades

2 Una version preliminar de este articulo se presentd como ponencia en el I Simposio Internacional en
Musicas Populares Urbanas, organizado por el Instituto Tecnologico Metropolitano de Medellin del 13 al 15
de noviembre de 2025.
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tradicionalmente privilegiadas por el andlisis. Su problematizacion parte de la revision de las
formas de articulacion y unidad en obras multimovimiento de la musica clasica, donde
distintos modelos han intentado explicar la relacion entre partes relativamente autonomas
que configuran una totalidad significativa.

En este contexto, la dimension macroformal abarca obras compuestas por varios
movimientos, actos o secciones, historicamente denominadas como formas compuestas
(Goetschius 2008), conjuntos de sonatas (Bas 1947), formas ciclicas (Kithn 2003) o ciclos
multimovimiento (Ratner 1980). Estos enfoques comparten la preocupacion por describir los
principios de organizacion que permiten articular unidades relativamente independientes
dentro de una estructura de mayor escala. No obstante, una revision de tratados de forma
musical —incluyendo los de Goetschius 2008; Schonberg 1989; Kiihn 2003; Bas 1947,
Zamacois 2002; Forte y Gilbert 2003; Berry 1986; Green 1979; Caplin 1998; Davie 1966 y
Tovey 2013—revela una paradoja: mientras las dimensiones microformales (motivos, células,
frases, periodos) y mesoformales (formas por secciones) reciben un desarrollo exhaustivo, la
macroforma aparece escasamente conceptualizada como objeto tedrico autdbnomo y suele
quedar implicita en descripciones generales de obras extensas.

En este panorama, los aportes de Hepokoski y Darcy (2006) y Newman (1983)
precisan que la macroforma se configura en las relaciones entre movimientos dentro de una
obra, enfatizando la construccion de continuidad, contraste, equilibrio y direccionalidad a
gran escala. Sin embargo, esta clarificacién permanece inscrita en un aparato centrado en la
obra escrita para concierto, la figura del compositor y la partitura como soporte privilegiado,
cuyos supuestos resultan problematicos cuando se trasladan sin mediacion al campo de las
musicas populares grabadas.

El desplazamiento hacia el album implica, precisamente, reconfigurar esta herencia.
La macroforma no se reduce a la suma de partes, sino que describe un campo de relaciones
emergentes entre unidades mesoformales —movimientos, danzas, canciones— que adquieren
sentido en su integracion en una totalidad, perceptible como recorrido expresivo que
trasciende la logica interna de cada segmento individual. El presente estudio retoma
criticamente esta tradicion: asume la macroforma como dimension constructiva que enlaza
unidades relativamente autdnomas en una totalidad, pero desplaza su campo de aplicacion
desde la obra multimovimiento hacia el 4lbum de musica popular grabada, reconfigurando el
concepto a partir de la secuenciacion de canciones, las decisiones de produccion fonografica
y las précticas de escucha.

En este marco, la unidad macroformal se articula a partir de las canciones que,
reunidas en un soporte fonografico, configuran una totalidad estética, sonora y, en muchos
casos, narrativa. El 4dlbum emerge como dispositivo privilegiado en el que la macroforma
adquiere materialidad, no solo como secuencia de pistas, sino como experiencia de escucha
intencionada y extendida en el tiempo. Esta dimension ha sido reivindicada por diversos
artistas contemporaneos: la cantautora y multinstrumentista britanica Adele (1988-), por
ejemplo, solicité en 2021 la eliminacion del boton de reproduccion aleatoria en la interfaz de
sus discos en Spotify, argumentando que los albumes no se crean “sin ningiin motivo” en
cuanto al orden de las canciones, sino como historias que deben ser escuchadas tal como
fueron concebidas, gesto que evidencia la persistencia de una concepcion del album como
forma deliberadamente organizada donde la secuenciacién es central para la construccion de
sentido (Adele 2021).

Hablar de musica popular grabada implica, en este contexto, reconocer que la
macroforma se configura en el espacio de la produccion. Es en los procesos de grabacion,
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edicion y mezcla donde se toman decisiones que no solo responden a condicionamientos
técnicos, sino que participan activamente en la construccion estética del objeto musical; por
ello, la perspectiva de la musicologia de la produccion resulta clave. Frith y Zagorski-Thomas
sostienen que “en el estudio las decisiones técnicas son estéticas, las decisiones estéticas son
técnicas y todas las decisiones son musicales” (2012: 3), lo que permite extender esa logica
al &mbito macroformal: decisiones relativas a la secuenciacion de pistas, la duracion de los
temas, las transiciones entre canciones o la distribucidn de intensidades no constituyen meros
aspectos operativos, sino que forman parte de una poética de la organizacion a gran escala.

En consecuencia, la macroforma no es Unicamente el resultado de una estructura
compositiva previa, sino una construccion que emerge del entramado de decisiones que
configuran el objeto fonografico y que se actualiza en la experiencia de escucha. Mientras en
la musica académica la macroforma puede pensarse sobre todo como estructura inscrita en
la partitura, en la musica popular grabada esta dimension se manifiesta fundamentalmente en
la escucha: las macroformas no son, en sentido estricto, escritas, sino escuchadas, se
constituyen en la percepcion de relaciones entre canciones y en la construccion de recorridos
energéticos, timbricos y afectivos que solo se activan plenamente en la escucha secuencial
del album. En el contexto contemporaneo, marcado por la fragmentacion de la escucha y las
logicas algoritmicas, las practicas de escucha integral del album pueden entenderse como
formas de reactivacion de la macroforma y, en algunos casos, como gestos de resistencia
frente a la desarticulacion de la experiencia musical.

Asi entendido, el album como unidad macroformal no es solo un formato historico,
sino un dispositivo estético en el que convergen produccion, organizacion formal y
experiencia perceptiva; esta concepcion permite ampliar el analisis mas alla de los dlbumes
conceptuales y reconocer que la macroforma puede emerger de multiples estrategias de
articulacion —musicales, técnicas y perceptivas— que configuran la escucha como proceso de
construccion de sentido a gran escala en el tiempo.

Produccion fonografica y macroforma del album

La musicologia de la produccion (Abeillé 2013; Juan de Dios Cuartas 2016; Frith y
Zagorski-Thomas 2012) ha planteado un desplazamiento fundamental en la comprension de
la musica grabada: el estudio fonografico deja de concebirse como espacio de mero registro
para entenderse como laboratorio de construccion estética y técnica. La obra musical no
preexiste a su mediacion tecnoldgica, sino que se configura en el propio proceso de
produccion, donde decisiones técnicas, creativas y perceptivas se articulan de manera
inseparable.

En este marco, la macroforma puede pensarse también como efecto de ese entramado
productivo. Decisiones relativas a la secuenciacion de pistas, la duracion de los temas, las
transiciones, la mezcla, la intensidad o incluso el disefio paratextual —portadas, textos, orden
visual— constituyen elecciones estéticas que inciden directamente en la organizacion a gran
escala del album. La macroforma no es, en consecuencia, una estructura abstracta
independiente del proceso productivo, sino el resultado de una serie de decisiones que se
inscriben en el objeto fonografico y se actualizan en la experiencia de escucha.

Este enfoque permite comprender cémo los productos culturales derivados de
distintos regimenes de produccion han configurado formas especificas de escucha asociadas
aqui a la nocion de macroforma. El paso del formato de 78 rpm al LP de 33%5 rpm marca un
momento clave: inicialmente, el album en musica popular funciona como dispositivo de
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agregacion —similar al album fotografico en el que se insertan unidades independientes—,
proyectando una idea de totalidad desde lo material mas que desde la experiencia auditiva.
Con la consolidacion del LP de 33’3, la macroforma adquiere una dimension plenamente
perceptiva: la posibilidad de una escucha prolongada, relativamente continua y organizada
en secuencias extensas permite la emergencia de recorridos sonoros que exceden la logica
fragmentaria del single y convierten la forma a gran escala en una experiencia sensorial,
simbolica y temporal.

En esta linea, Abeillé (2013) distingue entre macroforma material y macroforma
audible. La primera remite a las condiciones impuestas por los soportes tecnologicos —
duracion, formato, restricciones fisicas—, mientras que la segunda se refiere a la percepcion
secuencial de las relaciones entre las canciones en la escucha. Esta distincion subraya que la
macroforma no es univoca ni enteramente controlable por el productor o el compositor, sino
que emerge de la interaccion entre las posibilidades del soporte, las decisiones de
organizacion y las practicas efectivas de escucha, que pueden ser lineales, fragmentarias o
reordenadas por el oyente.

Cada tecnologia configura, en este sentido, modos especificos de organizacioén
macroformal. El vinilo introduce una segmentacion estructural en caras A y B que condiciona
la distribucion de duraciones, intensidades y climax, obligando a concebir el album como
estructura bipartita donde cada lado puede funcionar como unidad relativamente autobnoma —
una “obra dentro de la obra”— con sus propias logicas de tension y resolucion; ademas, el
caracter ritual del formato —poner el disco, manipular el objeto, leer la caratula— refuerza una
experiencia de escucha situada y corporal. En este sentido, el casete se comporta de manera
similar al LP por contener dos lados que condicionan la experiencia de escucha. Sin embargo,
el casete virgen agrega una dimension de flexibilidad y apropiacion: la posibilidad de grabar,
regrabar y reorganizar contenidos permite al usuario intervenir directamente en la secuencia,
dando lugar a practicas como el mixtape, donde la macroforma deja de ser una propiedad fija
del objeto para convertirse en proceso abierto y social, lo que desestabiliza la idea de una
macroforma autoral cerrada.

El CD, en contraste, amplia la duracion disponible y elimina las restricciones fisicas
del vinilo y del casete, favoreciendo una linealidad potencialmente continua, pero también
una mayor accesibilidad a la fragmentacion: la seleccion inmediata de pistas introduce una
tension entre secuencialidad y acceso directo y 4agil a una cancién, de modo que la
macroforma se vuelve simultdneamente mas extensa y vulnerable a su disolucién en la
escucha fragmentaria. Finalmente, las plataformas digitales y el streaming introducen una
transformacion aun mas radical: la secuencia deja de estar necesariamente definida por el
objeto album y pasa a depender de logicas algoritmicas y aleatorias, configurando
macroformas dinamicas o por moods (Neto et al 2024), donde la escucha se fragmenta, se
personaliza y se reconfigura constantemente, desplazando la centralidad del album hacia la
playlist y el flujo continuo de contenidos.

En sintesis, los soportes tecnologicos no solo determinan la materialidad de la obra,
sino que configuran sus formas de escucha, su légica narrativa y su lugar en la cultura
musical. Cada tecnologia propicia una forma particular de macroforma y redefine la relacion
entre técnica y estética, entre produccion y percepcion, de modo que la macroforma en la
musica popular grabada no puede entenderse al margen de sus condiciones tecnologicas. Esta
perspectiva resulta fundamental para el presente estudio, porque permite situar la
macroforma no como estructura abstracta, sino como fendmeno emergente de la interaccion
entre produccion, soporte y escucha; asi, el andlisis de los albumes de Los Yetis no solo
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identifica relaciones musicales entre canciones, sino que atiende a como dichas relaciones
estan mediadas por las condiciones técnicas y culturales de su produccion y circulacion.

De la obra al continuo: mas alla del album conceptual

En el ambito de la musica popular grabada, la nocion de macroforma se ha asociado
con frecuencia al album conceptual, entendido como una obra en la que todas las canciones
se articulan en torno a un relato tematico o una unidad discursiva explicita (Frith 1996;
Sorensen 2019). Desde esta perspectiva, la coherencia macroformal se funda en la existencia
de un principio organizador externo —narrativo, lirico o programéatico— que otorga sentido de
totalidad al conjunto. Si bien este enfoque ha permitido reconocer el dlbum como unidad
estética compleja, tiende a restringir la comprension de lo macroformal a estructuras cerradas
y deliberadamente planificadas, de modo que buena parte de la produccion fonografica sin
concepto narrativo unificado queda fuera del marco interpretativo o se considera mera
agregacion de canciones sin cohesion significativa.

Frente a esta limitacion, Sorensen (2019) propone la nocion de continuo macroformal
como alternativa tedrica para ampliar el campo de andlisis. En lugar de concebir la
macroforma como propiedad binaria —presente o ausente segliin exista 0 no un concepto
explicito—, el continuo macroformal permite identificar distintos grados y tipos de cohesion
al interior del album, atendiendo a codmo se articulan sus materiales en un espectro de
posibilidades.

Desde esta perspectiva, la unidad macroformal no depende exclusivamente de la
narratividad, sino que puede emerger de la recurrencia y organizacion de parametros
musicales y de produccion: timbre, armonia, caracter, tempo, intensidad, mezcla o
ambientalidad sonora, entre otros. Estos elementos generan redes de continuidad, contraste
o transformacion que configuran una experiencia de conjunto incluso en ausencia de un relato
explicito, de modo que la cohesion del dlbum se construye a partir de relaciones perceptivas
que operan simultaineamente en varios niveles.

El concepto de continuo macroformal permite, ademds, integrar de manera mas
consistente la dimension de la escucha. Cuando la macroforma no esta garantizada por una
narrativa evidente, su reconocimiento depende en gran medida de la experiencia del oyente,
que construye sentido al identificar patrones, recurrencias y contrastes a lo largo del recorrido
del album; la forma a gran escala se configura asi en la relacion entre disefio sonoro y
experiencia auditiva, mas que en la sola coherencia tematica.

En este marco, la escucha se entiende como recorrido sensorial y corporal guiado por
el disefio integral de la produccion: disposicion de canciones, gestion de la energia, evolucion
timbrica y organizacion de intensidades, que contribuyen a estructurar la experiencia del
album como unidad. Este enfoque resulta especialmente pertinente para repertorios que,
como el de Los Yetis, no responden a la 16gica del album conceptual, pero presentan formas
de articulaciéon que evidencian una organizacion a gran escala; el continuo macroformal
permite reconocer estrategias de cohesion musicales, técnicas y perceptivas y, en
consecuencia, desplaza la nocion de obra cerrada hacia un campo analitico méas amplio,
donde la macroforma deja de ser excepcion para convertirse en herramienta para pensar la
diversidad de modos en que los albumes construyen sentido en la musica popular grabada.
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Los Yetis y la industria fonografica colombiana en los afios sesenta

El presente estudio se inscribe en el marco del proyecto de investigacion “Discos
Fuentes en la memoria colectiva de Colombia™, lo que permite situar el analisis en una
perspectiva que articula historia, produccion y circulacion de la musica popular grabada. En
este contexto, se ha seleccionado como estudio de caso la produccion discografica de Los
Yetis, no solo por su relevancia en la configuracion del sonido rocanrolero en Medellin
durante la década de 1960, sino también por su estrecha relacion con los procesos de
produccion impulsados por Discos Fuentes.

La trayectoria de Los Yetis resulta particularmente significativa para comprender la
encrucijada entre industria, tecnologia y subjetividad juvenil en la Colombia de los afios
sesenta. Formados en Medellin en 1965 como un trio vocal, el grupo irrumpi6 en el panorama
musical nacional apostando por el lenguaje del rock anglosajon, el cual fue apropiado y
resignificado en funcidn de las condiciones culturales locales. Mas que una simple adopcion
estilistica, este proceso puede entenderse como una operacion de mediacion en la que
repertorios globales fueron traducidos y reconfigurados en un nuevo contexto de sentido.

En este marco, la emergencia de Los Yetis puede leerse también como la
manifestacion de una sensibilidad generacional asociada a la modernidad y la rebeldia
juvenil, en una sociedad atravesada por fuertes tensiones entre tradicion y cambio. Su
propuesta musical no solo introdujo nuevos lenguajes sonoros, sino que contribuy6 a la
construccidon de imaginarios culturales que desbordan los marcos establecidos de la musica
popular colombiana de la época.

La consolidacion del grupo no puede comprenderse sin el papel determinante de
Discos Fuentes, uno de los actores mas influyentes en la historia de la industria musical
latinoamericana. Fundada en 1934 en Cartagena, esta disquera desempeié un rol central en
los procesos de modernizacion tecnologica del pais, siendo pionera en la produccion,
grabacion, prensado y distribucion industrial de musica tropical. Su infraestructura técnica y
su capacidad de circulacion la posicionaron como un nodo fundamental en la configuracion
del campo musical colombiano del siglo XX.

La incorporacion de Los Yetis a su catdlogo en 1966 representd un punto de inflexion
significativo. Tradicionalmente asociada a repertorios tropicales y bailables, la apertura del
sello hacia la musica juvenil vinculada al rock evidencia tanto una adaptacion a las
transformaciones culturales del momento como una ampliacion de sus estrategias de
produccion. Este gesto no solo legitimo el rock como fendmeno cultural relevante en el
contexto colombiano, sino que configur6 un espacio de convergencia entre la industria
consolidada y las nuevas estéticas urbanas.

El didlogo creativo entre la agrupacion y el sello se materializd inicialmente en la
compilacion /4 Impactos Juveniles (1966), seguida por la produccion de tres albumes
propios: Los Yetis (1966), Los Yetis Vol. 2 (1967) y Olvidate (1967). Este conjunto
constituye un corpus particularmente pertinente para el anélisis macroformal, en la medida
en que permite observar procesos de continuidad y transformacion en la organizacion a gran
escala de la musica popular grabada.

En este contexto, la alianza entre Los Yetis y Discos Fuentes puede entenderse como
un proyecto fonografico que articula tres dimensiones fundamentales: la infraestructura
industrial del sello, los nuevos lenguajes sonoros asociados al rock y una sensibilidad critica

3 Proyecto desarrollado y financiado por la Institucion Universitaria ITM entre los afios 2020 y 2022.
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vinculada a corrientes contraculturales. En este ultimo aspecto, resulta relevante la conexion
con el nadaismo, movimiento literario y filosofico liderado por Gonzalo Arango, cuya
influencia se manifiesta en la incorporacion de una actitud experimental, irreverente y critica
frente a las estructuras culturales dominantes.

Este entramado local se inscribe, a su vez, en un escenario internacional marcado por
profundas transformaciones en la produccion musical. Durante la década de 1960, el
desarrollo de tecnologias como la grabacion multipista, la expansion del rol del productor y
la consolidacion del estudio de grabacion como espacio creativo redefinieron las
posibilidades del sonido musical, mientras figuras como Phil Spector o Berry Gordy y
albumes como Pet Sounds (1966) de The Beach Boys o Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club
Band (1967) de The Beatles consolidaron la idea del album como unidad estética coherente,
en la que la secuenciacion, el disefio sonoro y las decisiones de produccion desplazaron la
logica del single hacia una concepcion del album como obra.

En consecuencia, el caso de Los Yetis permite observar como estas transformaciones
globales fueron apropiadas y reconfiguradas en un contexto local, dando lugar a formas
particulares de organizacion macroformal. Sus albumes no solo reflejan la incorporacion de
lenguajes internacionales, sino que evidencian la interaccion entre produccién, industria y
cultura en la construccion de la musica popular grabada, de modo que el andlisis de su
produccion discografica busca comprender como la macroforma emerge como resultado de
un entramado de mediaciones tecnologicas, industriales y simbdlicas, que configuran tanto
el objeto musical como su experiencia de escucha; en este sentido, el presente estudio aporta
a una musicologia de la produccion fonogréfica situada en América del Sur.

Metodologia: articulacion entre analisis macroformal y continuo macroformal

La metodologia empleada para el analisis de la macroforma en los albumes de Los
Yetis articula dos propuestas teorico-metodologicas complementarias: el enfoque
macroformal desarrollado por Juan David Manco (2021) y el modelo del concept album
continuum propuesto por Paige Sorensen (2019). Esta convergencia permite abordar la
musica popular grabada desde una perspectiva que integra dimensiones estructurales,
productivas y perceptivas en un mismo marco analitico.

El enfoque de Manco se inscribe en la tradicion del analisis formal de la musica
académica, pero amplia su alcance al incorporar pardmetros que exceden la partitura. En su
modelo, la macroforma se construye a partir de la articulacion de multiples dimensiones
musicales —duracion, altura, estructura, timbre, intensidad, métrica, organizacion tematica—
junto con elementos contextuales, interpretativos y de produccion fonografica, de modo que
la forma se entiende como una red de relaciones entre factores internos y condiciones de
realizacion sonora.

Por su parte, Sorensen (2019) propone el concept album continuum como
herramienta metodoldgica para analizar la cohesion en la musica popular grabada. La unidad
del album deja de concebirse como condicion dicotomica —hay o no hay “concepto”— y pasa
a comprenderse como un espectro en el que distintas estrategias de articulacion —recurrencia
de parametros musicales: melodia, ritmo, armonia, motivos, narrativas explicitas o
implicitas, coherencia visual, transiciones entre canciones, consistencia autoral-— pueden
operar simultaneamente en diferentes grados.
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La articulacion entre ambos enfoques produce una metodologia que conserva la
precision del analisis formal y, al mismo tiempo, incorpora la flexibilidad necesaria para las
particularidades de la musica popular grabada.

A partir de esta integracion se definieron dos grandes campos de analisis: musical y
de produccion. Esta division no supone una separacion ontologica entre ambas dimensiones,
sino una estrategia analitica que permite observar con mayor claridad los distintos niveles en
los que se construye la macroforma; la tabla 1 presenta los parametros especificos
considerados en cada campo (tonalidad, forma, tempo, instrumentacidon, caracter,
version/original, duracion, mezcla, estéreo e intensidad). El procedimiento consistio en: a)
relevar estos parametros cancion por cancion en cada album; b) sistematizar la informacion
en matrices comparativas; y ¢) analizar, a partir de ellas, patrones de recurrencia, contraste y
transformacion que contribuyen a la continuidad, la direccionalidad y la construccion de
climax a gran escala.

Area Parametro Definicion breve

Tonalidad Relacion tonal v campos armonicos globales,

Forma-estructura | Disefio formal de cada cancion vy como esta estructurn
confribuye a la macroforma del album.

Tempo Velocidades v sus vanaciones a lo largo del album o EP.

Instrumentacidn | Colores timbricos v agrupaciones  instrumentales,
permanencia o cambios,

Musicales
Cardcter Cualided expresiva predominante (animico, nostalgico,
enereéticn, ete.).
Version‘original | [dentificacion de covers v temas onginales, su papel en la
SECUENCIA.
Duracion Longitud (tiempo) de cada cancidn v sus proporciones
aproximada dentro del album.
Tono (mezcla) Perfil sonoro general de la mezcla (bnllante, oscuro,
balance tonal).
Produccign = Estéren Distribucion del sonido en el espacio (paneo, profundidad,
efectos).
Intensidad Dinamica de ejecucion v de mezela, perfiles de volumen a

nivel global v local.

Tabla 1. Parametros de analisis musicales y de produccion.

Sobre esta base, el continuo macroformal se emple6 para interpretar los pardmetros
relevados no como elementos estaticos, sino como vectores de cohesidn que operan en
distintos grados y combinaciones. La macroforma se concibe asi no como estructura fija, sino
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como campo dinamico de relaciones que se actualiza en la experiencia de escucha: el anélisis
pondera como determinadas configuraciones de parametros musicales y de produccion situan
cada album —y el conjunto de los tres— en un lugar especifico dentro del espectro de
posibilidades macroformales.

Los Yetis (1966): 1a macroforma como continuidad de la apropiacion

En la caratula del primer album se observa a la agrupacion en su etapa inicial, cuando
eran un trio vocal. Aparecen Juancho Lopez, [van Dario Lopez y Juan Nicolés Estela vestidos
con trajes elegantes que remiten a la estética de los conjuntos vocales de doo-
wop norteamericanos. Este elemento visual no es meramente decorativo, sino que sugiere
una orientacion estética centrada en el tratamiento vocal, con implicaciones en la
configuracion macroformal del album, particularmente en la recurrencia y el protagonismo
de las voces a lo largo de las canciones. Asimismo, este primer trabajo contd con el
acompanamiento de la agrupacion Los Ampex de Bogota, lo que contribuye a la
consolidacion de una sonoridad especifica en esta etapa inicial*.

El primer 4lbum de Los Yetis se configura macroformalmente a partir de un principio
dominante de apropiacion y mediacion cultural. Como se evidencia en la tabla 2, once de las
doce canciones corresponden a versiones o adaptaciones de repertorio internacional, muchas
de ellas traducidas al espanol. Este predominio no debe interpretarse como una ausencia de
unidad, sino como el eje estructurante del album, en la medida en que configura un continuo
de referencialidad internacional que articula la escucha y posiciona al grupo dentro del campo
del rock global. La reiteracion de versiones define una identidad sonora basada en la
traduccion cultural, donde la cohesion emerge de la consistencia del gesto de apropiacion.

Desde el punto de vista de la organizacion interna, la cara A presenta una notable
continuidad ritmica y expresiva. Las primeras canciones mantienen un tempo relativamente
estable y caracteres cadenciosos, entendidos como una intensidad y velocidad ritmica
moderadas: no estan pensadas para el baile rapido, pero si para un movimiento corporal
medio que tampoco llega a ser lento, generando una experiencia de escucha homogénea que
solo se ve alterada hacia el final del disco mediante un incremento en su caracter y velocidad,
produciendo un efecto de acumulacion que estructura la percepcion de la cara A como una
unidad dindmica.

Aunque las canciones 1 y 2 de la cara A presentan saxofon y drgano respectivamente,
la instrumentacion general —guitarra, bajo, bateria, voces y pandereta— se mantiene constante
a lo largo del album, reforzando la coherencia timbrica, mientras que la predominancia del
modo mayor contribuye a la construccion de una atmdsfera uniforme.

La cara B se abre con dos canciones que proyectan el mismo caracter de los dos
ultimos tracks de la cara A, generando una relacion de continuidad energética en la sonoridad
(ver figura 2). Adicionalmente, introduce un mayor grado de contraste, particularmente en el
plano tonal, al incorporar canciones en modo menor que amplian el espectro expresivo.
Ademas, las canciones en menor son las mas cortas de todo el lado B y de todo el album.

4 La caratula de este disco se puede ver en el articulo anterior de este dosier, “Los Yetis y la construccion
visual del rock colombiano en las caratulas discograficas de la década de 1960” (nota del editor).
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Mlacralerma musical Los Yelis {1964])
Tonalid Tempo NOrma o Insirmmentaciin thrisidn Caracier ‘.Efl!tm
bpm esiruciura WK Oiriginal
CABA L
Wmmv Eb-E-F- IMru-a.I[-:uru'l-bI Cluilarra, bajo, balerda, Codenciosn ! :
1| Shimmy Ko Fil 114 [versol-al-bl -a%- | vooes, pandereia, 2:12 lexibo Versain
Ko Bop b3-ad-ad Saxodian
Camuo el Intro-al-b1-aZ- Cluilarra, bajo, baleria, e denc )
2| corazimme | E 116 |al-b2-a2- vices, drgano, 206 L___:m R ersitn
labe inberludso-b3-al | pandereia
Introv=al-a2-h=al- : . " o . ;
3| Siluetas Ged 117 | al-a2-beal - imro |[CHBEES, RGO, DRSS, | , Cadencinse /|
beal voces, pandereia lenta
El juegn del k] o] St Cluitarra, bajo, bateria, Cadenciase |
) A 112 |al-b-interludso-al O 241 " | Verssba
amar by voces, pandereia lenta
. Intrs-al-aX-h-al- , . A .
5| Seueco A BRI 7.4 c.c0.a1.02.-| (AR ;- Encegioa ) | versida
hablarte . voces, pandereia ripaia
c=c2-al-aZ-h
Intro (vocespal - 4 - . -
6| Help a 03 | a2-b-b-al-al-b Eﬂ“;:"' "'-'2:""“' 145 ?;E“’ Version
b-al-aZ-b-b'coda - i
CARA 2
Intros =al-bl-aZ-
b2-a3-h3- Cluitarra, bajo, bateria, . Enérgico / .
1| La bamiba A 144 interlndin (saln Viatad, pialreta 3:51 oy Virsson
i = el
. l-a2-bl-al- 5 . . Enérgics |
Camminando 4 . Cluilarma, baleria, B
2| :mu |G 120 | Interludio-b2-ad- | 77 h'J"l_‘m 214 it - Versitn
Be as - K Corrido-
. - Intro-al-aZ-hl-bZ- : . " . ;
3| Th me dipiste I8 122 | ai-nterindic-bl. (R RUREE] ; Cadenciasa /|
addias o voces, pandereia lenita
b2-ad-codela
Intris-al-bl-aZ-hl- y . " . . ;
4| Pargue te vas | € M2 | cotimbcuadebd - |[IRGISGNEER) ., Cadencinco /- |
vioes, pandereia Lenta
coslita
._ al-a2-bl-a- . . ) L
5 La picima del Am 130 ntechudio (soko Cluilarra, bajo, baleria, |58 I'_lr:dmuuxu. Versii
amar quit, pad-codeta | YOO pundereia Lo
Introv-al-al-hl-
i oo aguanto| interludso {solo Cluitarra, bajo, baterda, | Cadenciass | L.
& T Eem il guid ja2-al-hl- | voces, pandereia 152 muvid the gl
cosleta

Tabla 2. Informacion de parametros musicales en Los Yetis (1966).



Contrapulso (ISSN 2452-5545) 8/1 (2026) 65
La macroforma en el album musical: articulaciones sonoro-musicales. ..

LO S Y ETI S ( 19 6 6) @ Alta energia (Enérgico / ripido)

3 e : O Energia media (Cadencioso movido)
Recorrido energético del dlbum

O Baja energia (Cadencioso lento)

ALTA

(Enérgico / ripido)

MEDIA
(Cadencioso movido)

BAJA

(Cadencioso lento) [~~~

NIVEL DE ENERGIA

Figura 2. Recorrido energético de dlbum Los Yetis (1966)°.

No obstante, el elemento mas significativo en términos macroformales es la ubicacion
de la tnica composicion original del album —“Ya no aguanto mas”— al final de la secuencia,
decision que puede interpretarse como un gesto simbolico: la autoria emerge como cierre,
luego de un recorrido de validacion dentro del canon internacional.

En términos de produccion de audio (ver figuras 3 a 5 y tabla 3), se tuvieron en cuenta
las caracteristicas timbricas de las mezclas, la apertura y el uso del panorama estéreo y la
intensidad entre canciones, con el fin de identificar continuidades y contrastar estos aspectos
con Pet Sounds (The Beach Boys, 1966), album considerado por muchos como un cenit de
la calidad sonora de la época. El primer album de Los Yetis no presenta mayores cambios en
ninguno de estos elementos: mantiene un paneo y un nivel de volumen muy estables a lo
largo del trabajo, aunque algunos temas tienen un poco mas de carga energética hacia el lado
derecho. Timbricamente, la preponderancia de las frecuencias medias-altas lo vuelve
relativamente estridente en comparacion con el album de referencia y con otras producciones
del sello en esos afios.

08 - God Only Kn
Mt

Figura 3. Grafico del
tono del album Los
Yetis (1966) en color
azul y de Pet Sounds
[ oo cosom o =] (1966) en  color
naranja®.

> Imagen elaborada con apoyo de inteligencia artificial generativa a partir de pardametros analiticos definidos
por los autores.
¢ Imagen tomada del software: Metric AB - Adptr audio.
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Figura 4. Grafico de intensidad del album Los Yetis (1966). Arriba vinilo digitalizado, abajo
archivos digitales importados a Pro Tools.

Figura 5. Grafico de estéreo del album Los Yetis (1966) en color azul y de Pet Sounds (1996)
en color naranja’.

En conjunto, el album configura una macroforma coherente basada en la gestion de
la energia, la continuidad timbrica y la logica de la apropiacion. Mas que una coleccion de
canciones, se presenta como un dispositivo de mediaciéon que prepara el terreno para la
emergencia de una identidad propia en los trabajos posteriores.

7 Imagen tomada del software: Metric AB - Adptr audio.
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Parimetro ¥Valoracién cualitativa

Mezcla (tono) Este album presents un sonide mas balanceade v menos cargado en
frecuencias medio-altas. La zona comprendida entre 1 kHz v 5 kHz se
encuentra mejor controlada a lo largo del disco, aungue el album exhibe un
somido mas equilibrado gue su predecesor, todavia carece de la definicidn,
claridad v balance que poseen albumes referentes o “estandares” de la época
¢ incluse otras producciones del sello Discos Fuentes de ese peniodo.

Intensidad Se aprecia un mayvor uso del contraste en los niveles de intensidad entre
cancién ¥y cancidn; sungue las  diferenciss ne son  especilalmente
pronunciadas,

Estéreo Este album posce una imagen estéren mas estdtica que ¢l anterior, menos

cargas en momentos en algin lade especifico, se mantiene constante a lo
largo del dlbum.

Tabla 3. Valoracion cualitativa de los parametros de produccion en el album Los Yetis (1966).
Los Yetis Vol. 2 (1967): 1a macroforma como tension entre autoria y referencia

En esta caratula se presenta la banda en su formacion completa, incorporando a
Norman Smith en el bajo y a Hernan Pabdn en la bateria. A diferencia del album anterior, la
imagen —a color y compuesta por fotografias de los musicos en accion— enfatiza la dimension
performativa del grupo, mostrandolos en plena actividad musical. Este recurso visual no solo
documenta una ampliacion instrumental, sino que también proyecta una identidad artistica
mas consolidada®. Como se sefiala en Gonzalez (2022: 82), una imagen como esta “busca
hacer una suerte de manifiesto sobre los procesos productivos y creativos del disco, o sobre
sus formas de hacer”. En este sentido, la caratula puede leerse como un elemento paratextual
que anticipa una transformacion en la configuracion macroformal del album, particularmente
en relacion con el aumento de la autoria y la experimentacion que caracterizan este segundo
trabajo.

En este album se produce un desplazamiento significativo en la organizacion
macroformal, marcado por el aumento de composiciones originales —siete de doce
canciones— y la incorporacion de elementos experimentales. Este cambio introduce una
nueva légica estructural basada en la tension entre lo propio y lo apropiado (ver tabla 4). A
diferencia del primer album, donde la cohesion se construia a partir de la reiteracion de un
mismo gesto, aqui la macroforma se articula mediante el contraste: las canciones originales
no solo incrementan su presencia, sino que incorporan recursos que amplian el campo
expresivo, como la inclusion de textos del nadaismo o la exploracion de nuevas sonoridades.

8 La caratula de este disco se puede ver en el articulo anterior de este dosier, “Los Yetis y la construccion
visual del rock colombiano en las caratulas discograficas de la década de 1960” (nota del editor).
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Mucroforma muskcal Los Yetls Yol 2 {1947)
. Temps Forma o Duraciin . Verslin/
Tonalidad fhpm — Instremeninciin aproa. Cmricier Original
CARA L
Inira-al-
inseriudioh1 - Goi bai
Licgaron Los inserludio-a2- [— i Codemcioss
a 147 interiudic con ' 247 . Original
Pelugqueros — |:l.n.d.:n:1.l. J movida
Interbadio com arminica
vz ad-p-cnda
ul-adb-a3- {iustarra, bajo, .
Wile Ya F 153 inderludie (sols | baterda, vooes, 1:92 E"&.'E"m"l Original
guitari-od-ad panderein f
Iniro-al-bi- ; .
N . Gustarra, bajo, . .
Amer Sideral | F L18 nare-al b2t b voces, 240 Cadesciose || gyining)
ingro- al-bd-p- {erat J benis
mumiendo
e Iniro-al-a2<h- {iuitarra, bajo, o O .
:l;:‘_" g Eh 14n atigodo paiter)- | bateria, vooes, 323 F _ium W ersadin
h-ad-coda panderein
bz l-gl-bh= (iuitarra, bajo, .
Delirie Al 215 (interludin)-a3- | bateria, voces, 1:42 - § gico / W ersadin
b-b coda nipade
l::'r-,;.-.:l-ﬂ-h- Guitarra, hl'.ljl:l\. . -
Bomacho s 117 P baieria, voces, 0 < W exsadin
(interhudin)be ripuda
Cocda con [nere | | PRIMISTEIN
CARAZ
. Iniro-al-a2-h- (iustarra, bajo, .
H':'m"‘ . Bhm-Bk 1345 ipuessei-al-e2- | bateris, woces, e ] .Fm! ['im Ciriginal
pa b=h-cestra panderein
Iniro-al b soba . .
. (iuitarra, bajo, .
Mir. . guitar)-a. . Cadencioso ..
Shoemalker L — i (solo guitari-a% h'm!.'l i 2 pa ¥ meovida Kisgasl
oumn
Iniro-al h-a2- ruitarra, bajo,
Cancidn De 5 {interludin)b- baberia, voces, o Codemcioso 11
Un Perdiin — las adinterludic pandereia, e Smovida Kisgasl
mrEndmica)-ak armimnica
Inira ext. <al- {iustarra, bajo, -
o Girite F& 153 a2 aniro-(sole bateria, voces, r.29 - ; 4 W ersadin
guitar)-c-a3- panderein e
. (iustarra, bajo,
Iniro-al-al-a%. .
Llegis El o baberia, voces, . Codemcioso L.
Desorden D& Lag H"'s.':'“.':' panderein, 1:38 ¥ meovida eriginal
mrendimica)-ad imica
. Iniro-al-al- . . ,
Jingges En El - (iustarra, bajo, Codenci W ersadm
Cielo Bhm 143 Iml? I“':L':r baberia, voces, 323 i . e [ 1
{izstnamnenial j :;Jlrnacullla-r panderein mrevida nial

Tabla 4. Informacion de parametros musicales en Los Yetis Vol. 2 (1967).

Desde el punto de vista estructural, el album presenta una organizacion que refuerza

la dimension ciclica del soporte LP. Las canciones de mayor duracion se ubican al inicio y
al final de cada cara, generando puntos de anclaje perceptivo y sugiriendo una planificacion
consciente de la macroforma como recorrido. En la cara A, la secuencia inicia con “Llegaron
los peluqueros”, pieza que articula el cruce entre rock y la contracultura literaria; a partir de
alli se observa una progresion hacia mayores niveles de energia, con un punto de maxima
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intensidad hacia el final del lado (ver figura 7). La diversidad tonal y la incorporacion de
nuevos recursos timbricos —como la armonica— contribuyen a una mayor complejidad
interna.

LOS YETIS VOL. 2 (1967) A

: - ! O Energia media (Cadencioso movido)
Recorrido energético del album

O Baja energia (Cadencioso lento)

ALTA
(Enérgico / ripido)

MEDIA

(Cadencioso movido)

NIVEL DE ENERGIA

BAJA

(Cadencioso lento)

Figura 7. Recorrido energético de album Los Yetis Vol. 2 (1967).

La cara B acentlia esta tendencia hacia la experimentacion. La presencia de versiones
disminuye, permitiendo que las composiciones propias dominen el recorrido, mientras que
la inclusion de piezas instrumentales y una organizacion tonal que situa tonalidades menores
en posiciones estructurales clave refuerzan el caracter contrastante de esta cara. En este
album, la macroforma se construye como un espacio de negociacion entre continuidad y
ruptura: la referencia al repertorio internacional no desaparece, pero se integra en un proceso
de afirmacion autoral que transforma la 16gica del conjunto, de modo que el 4lbum deja de
ser principalmente un dispositivo de mediacion para convertirse en un campo de exploracion
estética.

Teniendo en cuenta que la instrumentacion se mantiene igual que en el album anterior,
puede concluirse que el timbre del segundo album es, en general, algo menos estridente, con
un sonido mas balanceado y menos cargado en frecuencias medias-altas (ver figuras 8 a 10
y tabla 5). Al igual que en el anélisis musical, se aprecia un mayor uso del contraste en los
niveles de intensidad entre cancion y cancion; aunque las diferencias no son especialmente
pronunciadas. El manejo de la panoramizacion (paneo) en este dlbum también es mas estable
que en el primero y presenta un comportamiento estéreo mas balanceado, sin cargas
particulares en ninguno de los dos lados.

En términos de definicion timbrica, el sonido de este segundo album se sitlia a cierta
distancia de producciones representativas de Discos Fuentes en la misma época: comparado
con Nuevo Ritmo..! (Los Corraleros de Majagual, 1966), presenta menor claridad en la
separacion entre instrumentos y efectos, menos peso en las frecuencias bajas y una sonoridad
general mas alejada del estandar del sello en esos afos.

° Imagen elaborada con apoyo de inteligencia artificial generativa a partir de parametros analiticos definidos
por los autores.
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Figura 8. Grafico de intensidad del album Los Yetis Vol. 2 (1967). Arriba vinilo digitalizado,
abajo archivos digitales importados a Pro Tools.

Figura 9. Gréafico del tono del album Los Yetis Vol. 2 (1967) en color azul y de Pet Sounds
(1966) en color naranja'’.

Figura 10. Grafico de estéreo del album Los Yetis Vol. 2 (1967) en color azul y de Pet Sounds
(1996) en color naranja'!.

19 Imagen tomada del software Metric AB - Adptr audio.
! ITmagen tomada del software Metric AB - Adptr audio.
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Parimetro

Valoraciton cualitativa

Mezcla (tono)

Este album presenta un somido mas balanceads ¥ menos cargado en
frecuencias medio-altazs. La zona comprendida enfre 1 kHz v 5 kHz se
encuenira mejor controlada a lo largo del disco, aungue el album exhibe un
sonido mas equilibrado que su predecesor, todavia carece de la definicidn,
claridad v balance que poseen dlbumes referentes o “estindares™ de la época
e incluso otras producciones del sello Discos Fuentes de ese periodo.

Intensidad Se aprecia un mayor use del contraste en los nmiveles de intensidad entre
cancién ¥ cancion; aungue las  diferencias no son especialmente
pronunciadas.

Estéren Este album posee una imagen estéreo mas estatica gque el anterior, menos

cargas en momentos en algin lado especifico, se mantiene constante a lo

largo del album.

Tabla 5. Valoracion cualitativa de los parametros de produccion en el album Los Yetis Vol. 2
(1967).

Olvidate (1967): la macroforma como experimentacion y disefio perceptivo

La caratula del album presenta a sus cinco integrantes en un entorno natural, alineado
con los imaginarios del movimiento hippie y su énfasis en la conexion entre el ser humano y
la naturaleza. El subtitulo del disco, Musica hippie para el cuerpo y la mente, refuerza esta
orientacion estética y simbolica. La imagen no solo ilustra a la banda, sino que inscribe el
album en una corriente contracultural propia de la década de 1960, asociada a valores como
el pacifismo, la no violencia y la sensibilidad ecologica'?.

La composicion visual —con una toma desde un angulo bajo— proyecta una idea de
elevacion o trascendencia que articula simbolicamente la relacion entre tierra y cielo,
sugiriendo una dimension expandida de la experiencia. Desde esta perspectiva, la caratula
puede entenderse como un dispositivo paratextual que no solo contextualiza el album, sino
que también contribuye a la construccidbn de su macroforma, al anticipar un tipo de
experiencia estética y perceptiva vinculada a la exploracion, la apertura y la experimentacion.
Como se plantea en Gonzélez (2022: 81), este tipo de imagenes permite comprender las
coordenadas culturales y las posturas frente al mundo que atraviesan la produccion musical
del periodo.

Este tercer album representa el punto de mayor complejidad en la configuracion
macroformal del grupo. En este caso, la unidad no se construye a partir de la homogeneidad
ni del contraste simple, sino de una organizaciéon mas flexible basada en la alternancia y la
disposicion estratégica de elementos (ver tabla 6). Aunque persisten las versiones —varias de
ellas en inglés o adaptadas—, las composiciones originales adquieren un papel estructural
relevante, especialmente en la cara A, donde se ubican en posiciones clave (inicio, centro y
cierre), lo que sugiere una concepcion consciente de la macroforma como espacio de
articulacion de la autoria.

12 La caratula de este disco se puede ver en el articulo anterior de este dosier, “Los Yetis y la construccion
visual del rock colombiano en las caratulas discograficas de la década de 1960” (nota del editor).
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Mucraforma muslcal Olvidate (1967)
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Tabla 6. Informacion de parametros musicales en Olvidate (1967)

En términos de tonalidad, el 4lbum presenta una mayor diversidad. La cara A
mantiene una relativa continuidad en el modo mayor, mientras que la cara B introduce una
predominancia del modo menor, generando un contraste global entre ambas secciones y
reforzando la dimension material del LP como estructura bipartita. La organizacion de la
energia también adquiere un caracter mas complejo: en la cara A, la secuencia oscila entre
diferentes niveles de intensidad, evitando una progresion lineal, mientras que en la cara B se
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establece una mayor continuidad en caracteres cadenciosos, produciendo un contraste
perceptivo entre los dos lados (ver figura 12).

OLVI’ DATE (1967) @ Al energia (Enérgico / ripido)

O Energia media (Cadencioso movido)

Recorrido energético del dlbum

O Baja energia (Cadencioso lento)

ALTA
(Enérgico / ripido)

MEDIA H
(Cadencioso movido) |=°O-========ceeccnce Qe =nnemcnecnccncan ‘o_o_o_ ?

NIVEL DE ENERGIA

BAJA

(Cadencioso lento)

a
1
[NE |
©
S
w
>

T T
1 2 3 4 5

CARA 1 CARA 2

Figura 12. Recorrido energético de album Olvidate (1967)".

Un elemento particularmente significativo es la inclusion de piezas instrumentales
experimentales, como “Tres grados bajo cero”, que cierra el dlbum con un caracter abierto e
indeterminado. Este tipo de decisiones evidencia una ampliaciéon del campo macroformal
hacia formas menos convencionales de organizacion. Asimismo, la estética visual del album
refuerza la dimension simbolica de la macroforma, articulando sonido, imagen y discurso en
una misma unidad.

Olvidate es el album con mayor contraste entre canciones. La figura 13 muestra los
niveles entre pistas y permite apreciar no solo diferencias en el nivel final, sino también en
el grado de compresion dinamica: temas como los dos primeros del lado A y los tres primeros
del lado B presentan variaciones marcadas en dinamica y percepcion de intensidad. Este
album es también el mas cuidado en cuanto a comportamiento timbrico y uso del espacio
estéreo, acercandose mas a dlbumes de referencia de la época y a la sonoridad general de la
década (ver figuras 14, 15 y tabla 7). Las frecuencias medias-altas estan atin mas controladas
que en el primer album —su presencia se reduce progresivamente en cada produccion—y se
observa un paneo estable, sin elementos sorpresa que alteren el panorama general.

Sin embargo, el resultado sigue diferenciandose del sonido caracteristico que Discos
Fuentes imprimio a la musica tropical de estos afios. Aunque se produjo en el mismo sello y
estudio, con las mismas maquinas e ingenieros, el uso de estas herramientas varia segun el
género y el tipo de produccion, y el rock and roll no era precisamente el campo mas trabajado
en el estudio, lo que convierte este proyecto en un territorio exploratorio tanto para el sello
como para su personal.

13 Imagen elaborada con apoyo de inteligencia artificial generativa a partir de parametros analiticos definidos
por los autores.
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Figura 13. Grafico de intensidad del album Olvidate (1967). Arriba vinilo digitalizado y abajo
archivos digitales importados a Pro Tools.

Wit

Figura 14. Grafico del tono del album Olvidate (1967) en color azul y de Pet Sounds (1966)
en color naranja'.

Figura 15. Grafico
de estéreo del
album  Olvidate
(1967)en  color
azul y de Pet
Sounds (1996) en
color naranja'.

14 Imagen tomada del software: Metric AB - Adptr audio.
15 Imagen tomada del software: Metric AB - Adptr audio.
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Parimetro

Valoracitn cualitativa

Mezcla (tono)

De los tres Albumes, este es el que mas se acerca a la sonondad de los discos
seleccionados para la comparacion v, en clerta medida, al sonido general de
la época. Sin embargo, en comparacion con el sonido caractenistico del sello
en ese periodo —como puede apreciarse en (Nuevo Ritmo...! de Los
Corraleros de Majagual (1966)— ain no alcanza el mismo nivel de clandad
v definicion.

Intensidad

Este album presenta el mayor contraste entre canciones de toda la
discografia de la banda. Las decisiones musicales fueron respetadas desde
la ingenieria v la produccion de audie. Los temas que evidencian diferencias
en terminoes de dinamica —los dos primeros del lado A v los tres primeros
del lado B— conservan esas varaciones gracias a los procesos de
produccion, permitiendo que los cambios dinamicos se perciban de manera
clara

Estereo

Este album no cuenta con clementos que alteren sigmificativamente el
panorama estéres general. Aungue incluye la participacion de una armanica
en algpunas canciones, esta se encuentra ubicada al centro de la mezcla v no

llama especialmente la atencion por su posicionamisnio espacial.

Tabla 7. Valoracion cualitativa de los parametros de produccion en el album Olvidate (1967).

En conjunto, Olvidate configura una macroforma basada en la experimentacion y el
disefio perceptivo, donde la cohesion no depende de la uniformidad, sino de la articulacion
dindmica de contrastes, recurrencias y posiciones estratégicas.

Conclusiones: macroforma, produccion y escucha

Los resultados del analisis permiten replantear la nocion de macroforma en la musica
popular grabada més alla de los marcos que la vinculan exclusivamente con el album
conceptual. Frente a la pregunta que orienta este estudio —como se configura la macroforma
en ausencia de una narrativa explicita—, el caso de Los Yetis muestra que la unidad
macroformal puede emerger de la interaccion entre dimensiones musicales, técnicas y
perceptivas. Desde esta perspectiva, el album se entiende como una unidad a gran escala, en
la que esa interaccidon organiza recorridos de energia, contrastes estructurales y posiciones
estratégicas de las canciones dentro del conjunto.

En los tres albumes analizados, la cohesion macroformal no depende de un principio
narrativo explicito unificado, sino de la organizacidon de pardmetros como tempo, tonalidad,
caracter, duracion e instrumentacion, junto con decisiones relativas a la secuenciacion, la
distribucion de la energia y el disefio de intensidad, tono y estéreo. El enfoque macroformal
adoptado permite identificar recorridos de energia, contrastes, zonas de estabilidad y puntos
de climax que atraviesan la produccion fonogréfica, evidenciando estrategias de cohesion
interna que no requieren una narrativa manifiesta. Estas configuraciones pueden responder
tanto a decisiones deliberadas de artistas, productores o ingenieros como a formas de
organizacion que se vuelven perceptibles a través de la escucha analitica, lo que subraya el
caracter relacional y, en parte, interpretativo de la macroforma.

Los hallazgos confirman la pertinencia del concepto de continuo macroformal
(Sorensen 2019), al permitir reconocer distintos grados y tipos de articulacion interna sin
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reducir el andlisis a la dicotomia entre 4lbum conceptual y no conceptual. La macroforma se
manifiesta como fendmeno emergente que resulta de la interaccidén entre recurrencias y
contrastes, y la incorporacion de este modelo aporta herramientas flexibles para analizar
relaciones motivicas, timbricas, expresivas y de produccion en repertorios habitualmente
considerados fragmentarios o carentes de unidad.

Este estudio pone también en evidencia el papel central de la produccién musical en
la configuracion macroformal. Tal como plantea la musicologia de la produccién, las
decisiones técnicas no son externas a la forma, sino constitutivas de ella (Frith y
Zagorski-Thomas 2012). En el caso de Los Yetis, aspectos como la organizacion de cada
cara del LP, la ubicacion estratégica de ciertas canciones —originales o covers,
convencionales o experimentales—, la gestion de la intensidad o la continuidad timbrica
participan activamente en la construccion de la unidad de cada album. De este modo, la
macroforma fonografica emerge de la interaccion constante entre las posibilidades técnicas
del estudio, la proyeccion estética de artistas y productores y la realizacion sonora de las
obras.

En este sentido, la metodologia articulada entre analisis macroformal y musicologia
de la produccion resulta transferible a otros repertorios de la musica popular latinoamericana
contemporanea. La combinacién de parametros musicales (tonalidad, tempo, caracter,
organizacion formal) con indicadores de produccidon (mezcla, imagen estéreo, disefio de
intensidades) permite examinar, por ejemplo, dlbumes de rock, pop urbano o misicas
hibridas actuales como unidades estéticas de gran escala, mas allad de que se presenten o no
como conceptuales. Esta perspectiva abre la posibilidad de identificar continuidades y
transformaciones macroformales en catdlogos de distintos artistas y sellos de la region, asi
como de comparar como diferentes escenas y tecnologias de produccion configuran modos
especificos de escuchar el album en el presente.

A diferencia de la tradicion académica, donde la forma puede pensarse como
estructura fijada en la partitura, en la musica popular grabada la macroforma se actualiza en
la experiencia de escucha. Recorridos de energia, contrastes expresivos y relaciones entre
canciones se configuran en el tiempo de la escucha, de modo que practicas como la escucha
secuencial del 4lbum adquieren una relevancia particular frente a la fragmentacion propia de
la 16gica de la playlist y los algoritmos.

Finalmente, el analisis conjunto de estos tres LPs de Los Yetis, permite proponer una
perspectiva global sobre el proyecto fonografico del grupo. Considerados en conjunto, los
discos configuran una progresion organizada en tres momentos —Los Yetis, (1966) como
apropiacion y mediacion cultural; Los Yetis Vol. 2 (1967) como emergencia de la autoria; y
Olvidate (1967 como experimentacion y apertura— que trasciende cada objeto individual y
articula una continuidad macroformal a escala de catalogo.

En este sentido, el articulo propone comprender la macroforma en la musica popular
grabada como un campo relacional que integra composicion, produccion y escucha, y ofrece
un aporte especifico a una musicologia de la produccion fonografica en América del Sur al
mostrar como un caso colombiano de los afos sesenta reconfigura, desde sus propias
mediaciones tecnologicas e industriales, las posibilidades del dlbum como unidad estética,
técnica y perceptiva.
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