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A lo largo del siglo XX, los estudios musicologicos han abordado la musica
grabada como si el fonograma fuera consustancial a la musica: un soporte inerte que
conserva y reproduce una obra o una interpretacion, sin interrogar su agencia en la
mediacion. Esta perspectiva privilegid categorias como composicion, autoria, género,
estilo e interpretacion, mientras relegaba a un segundo plano las operaciones materiales
y técnicas implicadas en el disefio sonoro. Sin embargo, grabar no consiste solo en fijar.
La disposicion de los intérpretes, la utilizacion de microéfonos, la seleccion de tomas, la
edicion, la mezcla, la masterizacion, la secuenciacion de un adlbum y su articulacion con
imagenes, textos y formatos de circulacion intervienen en la produccion de sentido
musical'

En este sentido, la musicologia de la produccion fonografica surge del
reconocimiento de que el fonograma no es una forma de escritura secundaria de la musica,
sino una modalidad de creacion histdrica (Lacasse 2005 y 2000; Zagorski-Thomas 2014;
Di Cione 2023). El estudio de grabacion puede funcionar como instrumento compositivo,
espacio de negociacion estética, lugar de sociabilidad e intercambio artistico, escenario
de relaciones laborales y de poder (Caballero-Parra 2022). La produccion musical no se
limita, por tanto, a una etapa técnica posterior a la composicion o la interpretacion:
constituye un proceso en el que se definen timbres, espacialidades, jerarquias entre
fuentes sonoras, intensidades, formas de continuidad y expectativas de escucha (Pérez-
Valero 2022; Juan de Dios Cuartas 2016).

La musicologia de la produccion fonografica se ha desarrollado en estrecha
relacion con la consolidacion de los estudios sobre musicas populares. Las
investigaciones dedicadas a las industrias culturales, la radio, los sellos discograficos, las
escenas musicales, las tecnologias de grabacion y los procesos de circulacion han
permitido comprender que buena parte de la historia musical de la region no puede
reconstruirse unicamente a partir de partituras ni de nociones tradicionales de obra. Los
catalogos discograficos, las matrices, las caratulas, los registros empresariales, las revistas
promocionales, las entrevistas con musicos, productores, ingenieros y técnicos, las
colecciones privadas y, desde luego, los propios fonogramas constituyen fuentes
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indispensables para estudiar como las musicas latinoamericanas fueron producidas,
escuchadas, comercializadas y dotadas de valor social.

No obstante, el desarrollo regional de esta area sigue siendo desigual. En paises
como Argentina, Brasil, Chile, Colombia y México existe una tradicion significativa de
estudios sobre industrias musicales, medios de comunicacion, grabaciones historicas y
musicas populares urbanas. En el dmbito especificamente musicoldgico, trabajos como
los de Madoery (2000) sobre procedimientos de produccion musical, las investigaciones
sobre analisis fonografico desarrolladas a partir de las propuestas de Lacasse (2000),
Moore (2012 y 2003) y Moylan (2012 y 2020), y la formulacion realizada por Lisa Di
Cione (2022) de una “musicologia de la produccion fonografica” han contribuido a
delimitar un campo que atiende simultdneamente a los procesos técnicos, musicales,
discursivos e histdricos inscritos en las grabaciones. El dosier publicado en 2022 por la
Revista Argentina de Musicologia representd, en este sentido, un momento de
reconocimiento y articulacion de investigaciones que solian aparecer dispersas entre la
musicologia popular, los estudios del sonido, la historia de la industria discografica y la
produccion musical.

El titulo de este dosier, “Hacia una musicologia de la produccion fonografica”,
surge del Primer Simposio Internacional en Musicas Populares Urbanas organizado por
el Instituto Tecnoldgico Metropolitano de Medellin en noviembre de 2025 y expresa
deliberadamente un campo en construccion. La preposicion “hacia” no anuncia una
disciplina cerrada ni un repertorio metodolégico inico. Sefiala, mas bien, una direccion
de trabajo: estudiar el fonograma como objeto sonoro, visual, material, economico y
documental; reconocer la pluralidad de actores que intervienen en su produccion; y situar
las decisiones técnicas dentro de procesos historicos, territoriales y culturales concretos.
Los cinco articulos reunidos aqui participan de ese proposito desde escalas y objetos
diferentes: el estudio de grabacion como espacio de sociabilidad, negociacion y
configuracion de escenas; la historia industrial y los archivos; las caratulas y la cultura
visual; el album como organizacién macroformal y la produccion de una version musical.

El dosier abre con “Re-escuchar la escena: el papel del estudio de grabacion en la
construccion de un sonido geograficamente localizado”, de Marco Antonio Juan de Dios
Cuartas. Aunque se sitia principalmente en el contexto espafiol y esta es una revista
enfocada en los estudios de la musica popular latinoamericana, el articulo ofrece un
contrapunto comparativo y un marco conceptual productivo para las preguntas abiertas
por los estudios latinoamericanos. Su propuesta consiste en pensar el estudio no solo
como una infraestructura técnica, sino como un espacio de encuentro, aprendizaje,
colaboracion e intercambio. Alli no se limita a registrarse una escena previamente
constituida: el propio trabajo compartido contribuye a producirla.

El segundo articulo se titula “Musica popular y archivos fonograficos. Una
arqueologia de la industria discografica en Ecuador”, de Luis Pérez-Valero. El texto
reconstruye el desarrollo de la produccion discografica ecuatoriana durante el siglo XX y
propone una cartografia de sellos, fabricas, estudios, distribuidores y emprendimientos
fonograficos. Junto con las grandes empresas IFESA y FEDISCOS, aparecen proyectos
independientes, familiares, institucionales y autorales que muestran un ecosistema mucho
mas diverso de lo que sugiere la historiografia disponible. La investigacion adopta una
perspectiva de arqueologia documental: ante la falta de archivos sistematizados, retine
datos provenientes de caratulas, catdlogos, publicaciones periodicas, colecciones
privadas, repositorios parciales y testimonios de actores vinculados con la industria.

Los dos trabajos siguientes se ocupan del grupo colombiano de pop-rock Los Yetis
y de la industria fonografica colombiana de la década de 1960, pero lo hacen desde
dimensiones complementarias. “Los Yetis y la construccion visual del rock colombiano
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en las caratulas discograficas de la década de 1960, de Carlos Caballero Parra, analiza
las portadas de los tres elepés de la agrupacion mediante herramientas procedentes de la
cultura visual, la paratextualidad y la iconografia musical. El articulo parte de una premisa
decisiva: la produccion fonografica no concluye en el sonido. La caratula protege y
comercializa el disco, pero también propone una lectura de la musica, define la imagen
publica de los intérpretes y articula repertorios visuales asociados con juventud,
modernidad y pertenencia generacional.

“La macroforma en el album musical: articulaciones sonoro-musicales y procesos
de produccion en tres dlbumes de Los Yetis”, de Juan David Manco y Daniel Marin,
desplaza la atencion desde la superficie visual hacia la organizacion interna de los mismos
discos. El articulo examina el album no como una simple coleccién de canciones, sino
como una unidad estética, técnica y perceptiva. Para ello, combina el andlisis de
parametros musicales —tonalidad, tempo, forma, instrumentacion, duracion y caracter—
con aspectos propiamente fonograficos, como la mezcla, el panorama estéreo, la
intensidad, el comportamiento timbrico y la secuenciacion de las pistas.

Cierra el dosier el articulo de Cristian Villafafie, “El cosechero que entrecruza
fibras. Analisis de la version reggae-rock de Nicolas del Campo (2015)”, que se traslada
a la Argentina contempordnea y reduce la escala del 4lbum a una grabacion particular. Su
objeto es la version de “El cosechero”, composicion de Ramon Ayala, incluida por
Nicolas del Campo en el LP Revolucion del corazon (2015) La investigacion combina
entrevistas con los participantes del proyecto, reconstruccion del proceso productivo y
andlisis endofonografico, entendido como el estudio articulado de los parametros
musicales, performaticos y tecnologicos de la grabacion. Este cruce permite examinar
tanto la materialidad audible del resultado como las decisiones, intercambios y
negociaciones que lo hicieron posible.

Leidos en conjunto, los articulos permiten identificar varios desplazamientos
fundamentales para la musicologia de la produccion fonografica. El primero consiste en
pasar de la obra musical entendida como entidad auténoma al fonograma concebido como
resultado de una red de sociabilidades. En esta red intervienen artistas, productores,
técnicos, disenadores, sellos, distribuidores, coleccionistas, instituciones, soportes y
tecnologias. El disco no es tinicamente lo que se escucha: es también lo que se decide, se
negocia, se descarta, se reformula, se mezcla, se ordena, se imprime, se vende, se conserva
o0 se pierde.

El segundo desplazamiento va del texto musical al conjunto de sus mediaciones.
El anélisis macroformal de Los Yetis demuestra que mezcla y secuenciacion intervienen
en la morfologia musical; el estudio de sus caratulas revela que la identidad sonora se
acompaia de una construccion visual; la investigacion sobre “El cosechero” reconstruye
la trama de decisiones y colaboraciones contenida en una version; el trabajo sobre los
estudios de grabacion muestra que los espacios y las practicas de sociabilidad dejan
huellas en el sonido; y la arqueologia ecuatoriana recuerda que el acceso mismo a esos
objetos depende de infraestructuras de conservacion. Sonido, imagen, soporte, espacio y
archivo no constituyen dimensiones suplementarias, sino partes del mismo fenémeno
fonografico.

Un tercer desplazamiento se establece entre escalas distintas. La cartografia de
una industria nacional permite comprender las condiciones de existencia de sellos y
grabaciones concretas; el analisis de una discografia ilumina transformaciones estéticas
y generacionales; el estudio de una cancion revela como las decisiones microscopicas de
interpretacion y mezcla participan de procesos culturales mas amplios; y la atencion a un
estudio de grabacion permite relacionar las interacciones cotidianas con la formacion de
una escena. Ninguna de estas escalas resulta suficiente por si sola. La musicologia de la
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produccion fonogréafica necesita circular entre la historia empresarial, el analisis sonoro,
la cultura visual, la etnografia del estudio y el examen de las practicas de escucha.

Los trabajos también comparten una preocupacion por la materialidad. El vinilo
impone duraciones, caras, secuencias y formatos de presentacion. Los equipos
disponibles condicionan la captacion, la edicion y el tratamiento del sonido. Las caratulas
dependen de recursos graficos y técnicas de impresion. Las maquetas permiten comunicar
ideas antes de la grabacion definitiva. Los archivos requieren espacios fisicos, criterios
de catalogacion y politicas de acceso. Incluso la nube, aunque aparenta liberar la musica
de los soportes, posee infraestructuras, interfaces y légicas comerciales que intervienen
en la creacion y la escucha. La produccion fonografica siempre ocurre a través de
materiales y dispositivos historicamente situados.

Por ultimo, el conjunto hace visible una tension persistente entre circulacion y
preservacion. Las industrias discograficas se organizaron para hacer circular mercancias
sonoras, no necesariamente para conservar documentos. Las empresas podian registrar
cuidadosamente aquello que mantenia valor comercial y desechar matrices, catdlogos o
tomas cuando dejaban de resultar rentables. A la vez, la circulacion produjo memorias:
hizo posibles repertorios compartidos, identidades juveniles, escenas locales y procesos
de apropiacion. El desafio consiste en estudiar el fonograma simultdneamente como
mercancia, obra, tecnologia, archivo y forma de experiencia social.

Este dosier no pretende clausurar un campo, sino contribuir a su formulacion. Una
musicologia de la produccion fonografica deberd ampliar las historias nacionales sin
aislarlas. Los vinculos entre sellos colombianos, ecuatorianos, argentinos, chilenos,
peruanos, brasilefios y venezolanos muestran que matrices, artistas, repertorios,
tecnologias y capitales circularon constantemente a través de las fronteras. Reconstruir
esas redes permitiria matizar los relatos basados exclusivamente en industrias nacionales
y comprender la region como un espacio de intercambios asimétricos, pero intensamente
conectado.

Avanzar hacia una musicologia de la produccién fonogréfica implica, en suma,
aprender a escuchar relaciones. Relaciones entre fuentes sonoras y espacios virtuales;
entre canciones y albumes; entre imagenes y sonidos; entre tecnologias y decisiones
estéticas; entre industrias locales y circuitos transnacionales; entre los objetos que
lograron conservarse y los archivos que nunca llegaron a constituirse. Los articulos
reunidos en este dosier muestran que los fonogramas no son tnicamente testimonios de
una musica pasada. Son lugares donde se condensan formas de trabajo, proyectos de
modernidad, disputas por la representaciéon, memorias generacionales y modos
historicamente especificos de imaginar como debe sonar una comunidad. Estudiar su
produccion significa, por ello, ampliar tanto los objetos como las narrativas de la
musicologia y de los estudios de musica popular.
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