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El libro de Daniela Barra Cobo interroga el modo en que el disefio grafico ha
influido en la conformacion del imaginario de la musica popular en Ecuador. A través de
sesenta y dos portadas de discos de la década de 1960, analizados desde la metodologia
propuesta por Rose Gillian (2016), la autora aborda las técnicas de representacion, las
tematicas de las imagenes, la sintaxis de los titulos y su correspondencia con los géneros
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musicales, mostrando la hibridez y el exotismo con el que la industria discografica
ecuatoriana proyecté sus fonogramas.!

El trabajo de Barra Cobo es significativo para los estudios musicologicos del
fonograma y de la musica popular en Ecuador. Si bien existen algunos textos que tocan
el tema de los sellos discograficos de manera tangencial —como los de Mullo (2019) y Pro
Meneses (1997)— esta es la primera vez que un texto expone el estado de la cuestion sobre
los estudios de la industria discografica ecuatoriana. Elaborar una historia de la
produccion musical y de los sellos discograficos en el Ecuador no es tarea facil. La
transicion de la era analdgica a la era digital coincidié con la dolarizacion del pais a inicios
del nuevo milenio. A nivel empresarial se tomaron decisiones abruptas, como el cierre de
algunos sellos discograficos, que llevo a la desaparicion de estudios de grabacion, centros
de produccion de vinilo y sus archivos.

A diferencia de la fortuna que ha tenido el Instituto Tecnologico Metropolitano de
Medellin (ITM) de contar con un archivo considerable de materiales de Discos Fuentes,
en el caso de Ecuador, la desaparicion de los fonogramas, y de las sesiones de grabacion
y masterizacion, ha dejado al pais con una herida patrimonial. Frente a ello, trabajos como
el de Barra Cobo, en el que se accedid a colecciones privadas, mercadillos de segunda
mano y contacto con trabajadores de la industria discografica, permite una parcial
reconstruccion de esta historia.

El texto es resultado de la tesis doctoral de la autora. El marco teérico y el centro
de atencion es el estudio iconografico, pero esto no impidi6é que la investigadora realizara
un bosquejo, a nuestro juicio fundamental, de la historia de la produccion discografica en
Ecuador. El escrito se adaptd para favorecer una lectura clara y precisa. Todos los
tecnicismos musicales y graficos son explicados oportunamente, lo que permite
concatenar el discurso musical y visual con el marco tedrico que plantea la autora. Es un
texto que esté al alcance de especialistas de la musica y del disefio grafico, pero también
de coleccionistas y publico general, lo que es un acierto de la casa editora (USFQ Press),
porque garantiza una amplia audiencia.

El libro se divide en dos grandes secciones, cada una subdividida en tres apartados.
En la introduccion la autora expone el contexto en el que aparece la industria discografica
en Ecuador y, sobre todo, debate como y por qué el pasillo se asimilé es su momento
como la musica nacional. La autora elabora estas nociones a partir de investigadores como
Ketty Wong (2012), Pablo Guerrero (2004), Mario Godoy (2012) y Jorge Altamirano
(2008).

En la primera seccion, “Discografia ecuatoriana de la década de 1960, la autora
inicia con un recorrido sobre los géneros musicales en la discografia ecuatoriana de la
época. Bajo el subtitulo “Musica popular ecuatoriana”, se abordan géneros como el yaravi
y el yumbo, entre otros. Se exponen los términos musicales y culturales involucrados, a
partir de autores como los antes citados. La autora no se queda en lo descriptivo, sino que
problematiza como los géneros han sido asociados a segmentos sociales y grupos étnicos,
como los mestizos y la poblacién indigena en los centros urbanos. La investigadora
demuestra la construccion de un imaginario visual y simbolico asimilado en la produccion
grafica de los discos. Hay que destacar como se exponen diversas nociones y conceptos
regionales, como cholo, chulla, entre otros. Asi mismo, si bien el tema de esta seccion
gira en torno a la musica, la autora narra los distintos momentos en que la ciudad de Quito
se transform6 de una capital conservadora, conectada econdmicamente desde lo rural,
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hasta convertirse en una ciudad que apostd por lo moderno, lo que incluia elaborar lo
identitario a partir de la migracion interna, el mestizaje, pero también la interculturalidad
de la sociedad de la década de 1960.

El siguiente subapartado “Industria discografica de la musica popular
ecuatoriana”, es el punto neurélgico del trabajo. Ante la falta de archivos y conservacion
de materiales discograficos, luego de una btisqueda en colecciones privadas y mercados
de segunda mano, asi como notas de prensa, Barra Cobo reconstruye la historia de los
sellos discograficos en Ecuador. Comienza por explicar los distintos formatos del soporte
fonografico, y contextualizar la hegemonia de mercado controlada por RCA Victor y
Columbia Records, para después adentrarse en la historia de la industria discografica
ecuatoriana a partir de 1900. El discurso se hila abordando la presencia de los sellos
discograficos internacionales, asi como la relacion que mantuvo Sonolux (Colombia) con
los sellos locales. Se resefian algunas radios en donde se realizaron grabaciones, como
Radio HCJB en Quito, Radio El Prado en Riobamba, entre otros. En estos espacios se
grabd y difundi6 a relevantes artistas que, hasta la actualidad, pertenecen al imaginario
de la musica popular local, como las hermanas Mendoza Suasti o el Duo Benitez y
Valencia. También se hace referencia a los principales sellos discograficos, como la
Fébrica Ecuatoriana de Discos (FEDISCOS), Industria Fonografica Ecuatoriana Sociedad
Anonima (IFESA), Discos Granja, Discos Onix y los diversos subsellos que se crearon a
partir de la década de 1950. Gran parte de la orientacion cronologica la logré la autora a
través de entrevistas con investigadores como Mario Godoy.

La ultima seccion es el “Catalogo formal de los discos”. Aqui se aprecia la
rigurosidad metodolégica de la investigacion. Gracias al Fondo Musical del Archivo
Histérico del Banco Central y al coleccionista Antonio Godoy, la investigadora logro
identificar discos del sello Granja. Asi mismo, cuenta que fue invaluable la interaccion
con los coleccionistas Luis Anibal Granja, Eduardo Zurita, Porfiria Feraud, Xavier
Feraud, Jenny Estrada, Carlos Wong, etc. En otras palabras, la relaboracion de los
catalogos y de la historia de los sellos se reconstruyo con evidencias de fondos privados
y desde la memoria. En este apartado la informacion que expone Barra Cobo es muy
valiosa, pues muestra como estuvo elaborado el catalogo discografico en cada empresa,
y su organizacion en funcion de los géneros musicales y los artistas de cada grabacion.
Ademas, se resefia los diversos géneros grabados, en donde el pasillo ostenta el primer
lugar, aspecto que justifica al inicio del libro. Se han sefialado los niimeros del catdlogo
que no han aparecido y aquellos que presentan incongruencia sobre su correspondencia.
Queda claro que Ifesa y Fediscos fueron centros de produccion y distribucion, mientras
que subsellos, como Discos Ambato o Caife, eran estudios de grabacion y mezcla para
los artistas.

La segunda parte del libro, “El disefio y la musica popular ecuatoriana de los afios
607, se centra en la especialidad de la investigadora: la iconografia musical. La primera
seccion, “Categorizacion de la tematica del disefio de las portadas”, plantea un andlisis
cualitativo de los temas encontrados en el disefio de las portadas de los discos estudiados.
A partir del sistema de representacion y el andlisis de categorias multimodales, Barra
Cobo aplica un marco metodoldgico en donde las categorias musicales y sociales, que
fueron explicadas en la primera parte del libro, adquieren su significado dentro del
estudio. Para la autora, los cédigos visuales no son gratuitos ni fortuitos, hay una carga
importante de intenciones y significados dirigidos para expresar aspectos identitarios y
socioculturales. Al realizar el andlisis de contenido del corpus, la autora habia establecido
cinco categorias distintivas que estarian presentes en las portadas de los discos: creacion
de estatus, sentido de pertenencia, apropiacion, reutilizacion de elementos que habian sido
olvidados u obviados, y visualizacion desde la memoria colectiva (101). De este modo,
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se determinan aspectos como la asociacion de una musica con un cierto estatus social y
cultural, o con cierto exotismo o identidad. La cultura precolombina, la sociedad colonial,
la naturaleza, lo étnico e incluso, la modernidad, se cruzan a lo largo de las distintas
portadas.

En la seccion “Analisis de las categorias: discografia de Discos Granja”, Barra
Cobo usa su bateria tedrica y metodoldgica desde el estudio de caso. Expone a través de
la historia, la musica, las artes visuales y el disefio grafico, como se presenta la imagen
del indigena, desde el paisajismo rural, pasando por lo precolombino hasta llegar al
realismo social como denuncia politica a través del arte. La autora plantea que el
monumentalismo colonial es también un factor identitario, especialmente entre la
sociedad mestiza. Aqui confluyen monumentos como iglesias, espacios urbanos, como el
centro historico, o edificios publicos. Ecuador también ha sido parte de la presencia de
las producciones de Hollywood, por lo cual diversas portadas copiaron el estilo de la
industria internacional del espectaculo. La tipografia, la fotografia y el dibujo, tuvieron
un rol preponderante en este aspecto. Finalmente, vale destacar, la valiosa ficha de
analisis utilizada, compuesta por: imagen de la portada, técnica de representacion,
preponderancia grafica, sintaxis del titulo e intencion. De esta manera, no solo se expone
la aplicacion practica de un método; se la complementa con la explicacion didactica de
las distintas categorias.

La ultima seccion estd dedicada al “Discurso de lo exdtico y lo moderno en las
portadas”. En este apartado, se presentan los argumentos de como, desde el disefio de las
caratulas se definio la industria musical local. No solo era presentar imagenes atractivas
para el consumidor, se busc6 homogenizar el mercado, aspecto que qued6 evidenciado
con el pasillo. Las portadas fueron un ejercicio de hibridacion permanente de codigos, de
tal manera que fueran reconocidas en el mercado nacional e internacional.

El libro esta en formato digital e impreso. Esta ultima version es recomendable,
por su cuidadosa diagramacion y disefio. Posee un prélogo escrito por el musicélogo
Mario Godoy, quien fue ademas un informante invaluable a lo largo del trabajo. Se
presentan tablas que resumen informacion valiosa, como las distintas nacionalidades
indigenas del pais o las portadas analizadas, con sus respectivos nimeros de catalogo
discografico. Una fortaleza de este trabajo son los cuadros analiticos de las portadas
estudiadas, que abordan categorias y establecen relaciones. Destaca también el “Catalogo
formal de los discos organizado por sellos discograficos”, que aparece al final, y en donde
la autora senala sello, codigo, afio de publicacion, fabrica, artista, titulo del disco, ritmo e
imagen de la portada. Esta tabla puede ser el punto de partida de otros trabajos.

Algunos aspectos podrian haber sido mejor presentados. Durante la edicion del
texto se podria haber organizado de forma ordenada la aparicion de los sellos
discograficos en Ecuador. Es cierto que la informacion esta alli, sin embargo, se habla
por ejemplo de Ifesa en 1946 (46), se retoma y reaparece con redundancia en la
descripcion de las muestras (84-85). Por otra parte, cuando se presentan las tablas de los
analisis de contenido de las portadas, en la “Intencion con la categoria”, se repite el
contenido, sin entrar en especificaciones con la caratula individual expuesta.

Mas alld de estos aspectos formales, estamos frente a un libro relevante y
necesario dentro de la musicologia, la sociologia de la musica y la historia del disefio
gréafico en Ecuador. Es un libro que aborda temas transdisciplinarios, como la iconografia
musical, la historia y estilo de géneros musicales ecuatorianos, la asimilacion de estos por
parte de la industria fonografica, las estrategias de mercadotecnia y la circulacion de las
musicas mediatizadas. Solamente el esfuerzo de narrar una historia de los sellos
discograficos, la buisqueda y organizacion de los catdlogos, de los cuales no hay acceso
publico, lo convierten en un libro de referencia en el area.
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La autora sugiere algunas lineas de trabajo para profundizar en el tema, como el
analisis especializado, disco por disco, de las portadas y contraportadas. Desde el ambito
de la musicologia, estamos frente a una fuente de informacion sistematizada y que nos
permite ahondar en los distintos medios de grabacion y produccion del sonido. De este
mismo modo, se puede narrar la trayectoria discografica de musicos, cantantes y
productores. Salvo contadas excepciones, destaca la invisibilizacion de musicos
acompaiantes, arreglistas y técnicos de grabacion. Se podria analizar la integracion
gradual de ciertos géneros que, pese a contar con una representacion relevante dentro de
las producciones discograficas, no se asimilaron dentro del imaginario de la musica
nacional, como la bomba o el pasacalle, géneros que remiten a una geografia, un grupo
social, pero que no se han consolidado dentro de un gran espectro de consumidores. Desde
la escucha critica y el analisis de la produccion discogréfica, se podria abordar la calidad
y cualidad de las grabaciones, su instrumentacion e, incluso, la praxis interpretativa.

Asimismo, seria valioso determinar la recurrencia de determinados artistas o
géneros que se grabaron, y la consolidacion o no de una exitosa carrera discografica. Lo
mas importante es que se ha visibilizado un patrimonio que yacia desaparecido e
invisibilizado por académicos, aficionados y publico en general. La musica popular del
Ecuador, al igual que en el resto de los paises de América Latina, es patrimonio
identitario, contribuy6 a consolidar un discurso en torno a lo exotico y lo nacional. Se
trata de explicar como sonamos frente al mundo a nivel musical, pero también qué es la
musica popular y qué significa esa escucha para nosotros mismos.
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