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Resumo: Este artigo investiga a participagdo e resisténcia das mulheres na cena underground do
rock no Brasil, focando no festival e coletiva Bruxaria, sediado em Brasilia. O estudo discute a
nog¢do de espagos incomuns para mulheres no rock, um género historicamente dominado por
homens cisgéneros e brancos. A partir de entrevistas com as membras da Bruxaria, o artigo
explora as dindmicas de género, interseccionalidade e ativismo feminista presentes na criagdo de
espacos mais inclusivos e seguros. A pesquisa revela como o movimento, alinhado ao espirito
D.IY., busca subverter as normas patriarcais e criar um ambiente onde mulheres ndo apenas
participam, mas também lideram, moldando o cenario musical alternativo de forma autonoma.
Além disso, através da associagdo com as iconografias magicas e do ocultismo, a Bruxaria alinha-
se com o0 movimento feminista contemporaneo que enxerga na figura da bruxa a representacao do
poder feminino e a conexdo com a natureza, além de legitimar a identidade subcultural da coletiva.
O trabalho oferece uma analise das estratégias que sustentam a resisténcia feminina no
underground, tornando visiveis as interse¢des entre musica, género e ativismo na América Latina
pos-colonial. Palavras-chave: Rock underground, estudos de heavy metal, estudos feministas,
América Latina, Do It Yourself.

Abstract: This paper investigates women’s participation and resistance in Brazil's underground
rock scene, focusing on the Bruxaria festival and collective, based in Brasilia. The study discusses
the notion of unusual spaces for women in rock, a genre historically dominated by white,
cisgender men. Based on interviews with members of Bruxaria, the article explores the dynamics
of gender, intersectionality and feminist activism present in the creation of more inclusive and
safe spaces. The research reveals how the movement, aligned with the D.L.Y. spirit, seeks to
subvert patriarchal norms and create an environment where women participate and lead,
autonomously shaping the alternative music scene. Furthermore, through its association with
occult and magical iconography, Bruxaria (meaning Witchcraft) aligns itself with the
contemporary feminist movement, which sees the figure of the witch as a representation of
feminine power and a connection with nature, while legitimising the subcultural identity of the
collective. The work offers an analysis of the strategies that sustain female resistance in the
underground, making visible the intersections between music, gender and activism in post-
colonial Latin America. Keywords: Rock underground, Heavy Metal Studies, Feminist Studies,
Latin America, Do It Yourself.
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O rock, enquanto género musical e cena, € historica e culturalmente considerado
um espaco dominado por homens. Nas cenas de punk rock e heavy metal em especifico,
as diferencas entre as identidades de género podem ser ainda mais acentuadas com a
prevaléncia da presenga masculina tanto nos bastidores quanto em cima dos palcos,
fazendo com que as mulheres que ganham notoriedade em certas atividades sejam vistas
como “invasoras de espaco” (Puwar 2004). As fungdes sociais ¢ a delimitacdo de
ocupagdo de espagos definidos e segregacionados pelo binarismo de género —como, por
exemplo, a definicdo da esfera ptblica como espago de atuagdo masculina e a esfera
doméstica como o local onde mulheres podem ter alguma influéncia (Arendt 2007)— sao
as bases para a constru¢ao da percepcao daquilo que defino como espagos incomuns para
ocupagdo feminina. No presente trabalho, apresento o debate que retoma esse conceito
demonstrando como as mulheres que atuam na cena underground do rock tentam
combater essa condi¢do enquanto constroem espagos mais seguros (Hill e Megson 2020)
e acolhedores para mulheres e pessoas LGBTQIA+ na cena.

Apresento nesse artigo o festival e coletiva® Bruxaria?, sediada no distrito federal
de Brasilia, como um exemplo dessa forma de ativismo que mistura teoria e pratica
(Mohanty 1988). A Bruxaria produz um conjunto de ag¢des importantes para a
compreensao do tipo de ativismo feminista observado no cendrio musical alternativo e
underground do rock no Brasil. Ha, por parte das organizadoras, um esforco
interseccional (Crenshaw 2019) além da mistura e agregacdo de diferentes géneros
musicais no mesmo espago cultural, o que exige pensar em uma “descategorizagdo do
género musical” (Santos Silva 2021) na constru¢ao dos eventos da coletiva.

As cenas de subgéneros de rock do Brasil, de uma forma geral, sdo
majoritariamente mais associadas ao imagindrio da masculinidade cisgénero,
heterossexual e branca. A normatividade masculina tende a ser mais visivel do que suas
contrapartes diretas —pessoas transgéneros, mulheres, queers, negros e negras, pardos e
pardas, e indigenas— no rock brasileiro. Esse fato tem maior evidéncia em cenas de
géneros mais extremos, como ¢ o caso do heavy metal e do punk rock, em que, na maioria
das vezes, as mulheres sao vistas como “tokens” (Schaap e Berkers 2014) ou como tendo
funcdes delimitadas e pré-concebidas (Bilbao 2015).

Isso ndo quer dizer que a presenca feminina nas cenas de rock seja completamente
nula. Muitas mulheres sao responsaveis por manter tradi¢des e praticas de sustentacao
dos espacos relacionados a economia noturna, como ¢ o caso de espagos culturais
musicais e festivais (Barriere 2019, Medeiros 2024). Outrossim, as subculturas do rock
tém se apresentado, repetidamente, como espagos em que meninas € mulheres podem se
expressar artisticamente, enfrentando normas patriarcais que limitam suas atividades
criativas ao ambito doméstico (Gottlieb e Wald 2014, O’Brien 2012). O punk rock
“proporcionou as meninas que nunca se sentiram confortaveis com os lagos, vestidos e
camas de dossel da infancia tradicional, uma nova maneira de ser feminina” (Meltzer
2010: 06). O heavy metal “também oferece um local onde o género ¢ subvertido na
medida em que as normas de género socialmente construidas podem ser negociadas,
desafiadas e reconstituidas” (Savigny & Sleight 2015: 342).

Seguindo o etos Do It Yourself (DIY), as criadoras do festival Bruxaria —antes de
ser uma coletiva— buscavam locais onde suas bandas pudessem tocar sem serem
desrespeitadas como artistas e onde nao dependeriam do conhecimento de um homem

! Durante a nossa entrevista, as participantes explicitaram que a escolha pela palavra coletiva ao invés de
coletivo, no masculino, era importante marca identitaria do grupo que busca centralizar o feminino até
mesmo em titulos.

2 Informacdes adicionais sobre a coletiva podem ser encontradas nos perfis da mesma no Facebook:
https://www.facebook.com/festbruxaria e Instagram: https://www.instagram.com/bruxariafest/.
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para a concretizacdo do evento. Clarissa Carvalho, Ludmila Carneiro e lanni Luna
compartilharam essa informac¢ao comigo na entrevista que realizei com elas via Zoom no
dia 25 de fevereiro de 2021-as trés representavam a coletiva que € muito maior, formada
por outras artistas e musicistas da capital do pais.

Em meio ao processo de pesquisa para o doutorado, conheci a coletiva Bruxaria e
suas politicas e ativismo de inclusdo de mulheres na cena underground. A Bruxaria
combina ativismo feminista com (contra)cultura, sendo um movimento de resisténcia
cultural no coragdo da cena underground do Brasil. Este artigo tem como objetivo
explorar o simbolismo e as estratégias da Bruxaria para entender como se ddo as
construgdes e desconstrucdes de género no meio alternativo musical, focando na
interseccionalidade e no feminismo nas culturas underground da América Latina pos-
colonial.

Como base para esse estudo, apresento a entrevista que realizei com as trés
membras da coletiva. Elas discutiram a criagao, a estrutura e o relacionamento da coletiva
com a cidade de Brasilia, bem como suas proprias inspiragdes e percepgdes de como essa
atividade afeta a cena musical. A entrevista durou cerca de 1 hora e 30 minutos e forneceu
dados sobre os valores do evento e sua associagdo com as estratégias para a construcao
de espacos mais seguros ¢ o DIY como forma de ativismo. As perguntas foram
semiestruturadas e abordaram tdpicos como os participantes do festival e as edigdes
realizadas até 2021.

Sobre a Bruxaria

Em 2012, um grupo de musicistas da cena underground de Brasilia comegou a
pensar em maneiras de transformar a vida noturna para as mulheres. Elas eram vocalistas,
guitarristas, baixistas, bateristas, artistas, ativistas, estudantes universitarias e entusiastas
dos festivais feministas que aconteciam no pais naquela época. O Ladyfest, festival
internacional e originado do movimento Riot Grrrl, teve sua primeira edi¢do na cidade de
Sao Paulo em 2004 e, em 2010, uma edicao especial foi planejada para comemorar os dez
anos de existéncia do festival original —que ocorreu em Olympia, cidade do estado de
Washington, Estados Unidos, em 2000. Em 2003, a primeira edi¢do do Festival Rock
Feminino foi realizada em Rio Claro, no Estado de Sdo Paulo. Em 2010, ativistas
envolvidas com o festival conseguiram aprovar uma lei municipal que declarava o
terceiro fim de semana de margo como o Dia Municipal do Rock Feminino em Rio Claro.
Entre 2011 e 2013, o festival feminista Vulva la Vida aconteceu em Salvador, capital do
Estado da Bahia, com exibic¢des, shows, performances, oficinas e rodas de discussao.

Foi em meio a este cenario que as mulheres na cena underground de Brasilia
encontraram a inspiragdo para criar seu proprio espaco de colaboracdo, ensino e
aprendizado do fazer musical e de lazer:

Nessa época, tinham muitos eventos underground, digamos assim, no Brasil, né [...] tinha
uma cena bem rica de bandas [...] punks, de metal e a gente trocava muita ideia, era uma
cena muito ativa de oficinas, a gente se ensinava muita coisa, muita coisa faga vocé
mesma [...] eu lembro de quando a gente voltou do Vulva La Vida a gente tava com essa
vontade de fazer, de trazer essas pessoas [do festival] e eu lembro que uma das pessoas
que a gente convidou foi a Vanessa [de Michelis] pra fazer essa oficina de montagem de
palco, porque [...] a gente ja tocava, mas [faltava] o conhecimento dos equipamentos, de
como a gente poderia fazer sozinha um show, né? Como ¢ que a gente alugaria os
equipamentos e como que a gente monta esse palco? Como ¢ que a gente liga a guitarra?
Como ¢ que a gente monta a mesa de som? Eram coisas assim mais distantes do que s6
as bandas, porque a gente sempre tava compondo e produzindo, mas essa parte de
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organizar os shows [...] tava muito ainda na mao de determinadas pessoas que eram o0s
caras (Luna 2021).

Ianni Luna relata a inspiragdo que as primeiras organizadoras da Bruxaria tiveram
dos eventos feministas, como o Vulva La Vida e em festivais de musica das cenas punk e
do heavy metal®. Todas as participantes da Bruxaria, naquele momento, ja tinham alguma
experiéncia com esses eventos, seja organizando-os, expondo seus trabalhos e
apresentando oficinas, ou sendo parte do publico. Por isso, a primeira ideia da Bruxaria
era a de demonstrar as mulheres da cena underground, e a elas mesmas, que era possivel
organizar um evento musical de forma independente. O convite de uma oficina de
montagem de palco foi estendido a artista sonora e educadora Vanessa de Michelis* para
capacitar mulheres em todos os aspectos da produgdo, incluindo o manejo dos aparatos
técnicos. A primeira edi¢do do festival buscou reforcar a independéncia feminina na cena
underground. Nas palavras das entrevistadas, a Bruxaria pretendia ser uma experiéncia
abrangente do tipo “faga vocé mesma”, englobando todas as etapas do fazer musical, do
inicio ao fim (Carvalho 2021).

Como observa O’Brien (2012: pos. 204), mulheres historicamente “aprenderam a
ser engenhosas, elaborando uma infinidade de estratégias” para desafiar as limitagdes de
género na industria da musica e essa engenhosidade foi a base da Bruxaria. Por essa razdo,
a Bruxaria tenta estabelecer uma rede formada por mulheres proficientes em organizacao
de eventos, bandas, artistas e ativistas que se disponibilizam e participar das atividades
durante o festival.

Em consonancia com sua ideologia “punk-anarquista-feminista” (Luna 2021), a
primeira edicdo da Bruxaria possuia politica de entrada gratuita, com todo o pessoal
envolvido atuando de maneira voluntaria. A partir da segunda edic¢do, a coletiva decidiu
cobrar uma taxa simbolica para, assim, pagar pelo menos as bandas que integram a
atracdo musical. Ainda assim, a coletiva manteve um periodo de gratuidade: pessoas que
chegassem mais cedo, antes da montagem completa de barracas e do palco, entravam sem
cobrangas. Como ¢ possivel observar num panfleto promocional da segunda edi¢do do
festival (Fig. 1), foram cobradas taxas de entrada de R$ 0 até 18h, R$ 10 até 20h ¢ R$ 20
apos 20h. Em edi¢des mais recentes, também ¢ possivel receber um desconto no ingresso
doando um quilo de alimento ndo perecivel que, subsequentemente, sdo doados para
institui¢cdes que realizam o trabalho social de alimentar pessoas em situagdo de rua.

ERUNARIA 7

 BRUXARIA -3
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Figura 1: Panfleto promocional
Bruxaria 2 (Arquivo da autora).

3 Até hoje, a Bruxaria organizou cinco eventos: os festivais Bruxaria 1 (27/10/2012), Bruxaria 2 (1/ 4/2016),
Bruxaria 3 (12/ 5/2018), Bruxaria 4 (16/11/2019); e o pocket festival Po¢des de Bruxaria (17/ 3/2019).

4 De Michelis se descreve em sua pagina pessoal como uma “artista musical interdisciplinar e educadora”.
Hoje ela reside em Londres e mistura a tecnologia sonora com a capacitacdo feminina, feminista e queer:
http://vnss.info/ (acessado em 31/ 7/2024).
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O objetivo da coletiva ¢ tornar os eventos que realiza acessiveis a um grupo
diverso de pessoas, fazendo com que a experiéncia daquelas que nao podem pagar ndo
seja limitada e que elas também frequentem essas economias noturnas (Straw 2020).
Além disso, a coletiva também propde outras atividades visando a inclusdo de pessoas
que podem se sentir excluidas nesses espacos musicais e que talvez nem frequentem esse
tipo de evento —como ¢ o caso de mulheres que sdo maes, LGBTQIA+, vegetarianos e
veganos.

A Bruxaria retne diferentes grupos que compdem a cena underground de Brasilia,
nao limitando esse espago apenas aos fas de punk e heavy metal. Unindo esse esfor¢o aos
fatos de que as pessoas na organizacao —desde a administragao das barracas até a geréncia
do palco— sao mulheres cisgénero ou transgénero e as atragdes sdo bandas totalmente ou
majoritariamente femininas, demonstra que a Bruxaria est4 tentando encontrar maneiras
de contornar os espacos incomuns para as mulheres na musica. Antes de apresentar a
discussdo sobre como isso também pode ser associado a bruxas e bruxaria como uma
representacdo da resisténcia feminista, introduzo o conceito de espagos incomuns para
mulheres na musica.

No caldeirdo dos espacos incomuns

O conceito de espagos incomuns para as mulheres ¢ uma conven¢do construida
com base em normas culturais, construgdes historicas e regras sociais. Os lugares
considerados incomuns para as mulheres ocuparem, variam de acordo com o setor, o
mercado e as expectativas de determinadas fun¢des e conhecimentos. O incomum ¢ tanto
uma sensacao quanto um preconceito social, dependendo de quem esta realizando qual
atividade; assim, ele ¢ definido pela ordem do estranhamento. A percep¢ao de espagos
incomuns também ¢ um paradoxo: s6 ¢ entendida como tal quando uma pessoa esta
ocupando um espago ao qual ndo se entende como pertencente de maneira naturalizada.

Para entender melhor os espacos incomuns, € util compreender dois conceitos
trazidos por Puwar: a normativa somatica e os invasores de espago. Em seu livro, Space
Invaders (2004), a autora apresenta a discussdo sobre os embates que emergem na
sociedade quando mulheres e pessoas racializadas ocupam espacos que foram
historicamente negados a elas. Essa negacao parte de um processo de circunscri¢ao que
assegura os privilégios e liberdades de um grupo especifico de pessoas —isto €, homens
brancos— também conhecido como a normativa somatica (somatic norm). Puwar defende
que a normativa somatica ¢ responsavel pela limitacdo dos corpos na sociedade, pois
“espacos sociais ndo sdo vazios e abertos para a ocupagdo de qualquer corpo” (8).

A normativa somatica ¢ definida pelo que € socialmente construido, imaginado e
instituido como referente a um grupo de pessoas. Na musica popular, ¢ possivel observar
essa construgao nas fungdes que sao segregadas como proprias de execucdo por mulheres
e por homens. Ainda que essas atividades variem de género musical para género musical,
de uma forma geral homens sdo mais facilmente encontrados em fung¢des estratégicas, de
criagdo, ou técnicas. A partir do aumento da educac@o feminina e com a escalada da sua
forca de trabalho, ¢ possivel encontrar mais mulheres nesses espacos de criacdo e
execucdo. Contudo, esse nimero ainda ¢ muito inferior, fazendo com que elas precisem
lidar com muitos obstaculos tanto na esfera publica quanto na privada (Neni¢ 2023).

A construcdo social ¢ um dos desafios mais dificeis de serem superados. Wolfe
(2019) aponta como o desenvolvimento tecnoldogico na musica possui uma relacio
estreita com a constru¢ao de conhecimento masculino, mas que se afasta da construcao
da educacgdo feminina. De igual maneira, Rodgers (2010) afirma que historicamente
homens sao referenciados por seus trabalhos como criadores de tecnologias, enquanto
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mulheres sdo mais vistas apenas como consumidoras ou usufruidoras dessas invengdes
masculinas: a dona de casa que assiste a televisdo ou escuta o radio ou a artista que canta
ou aparece como uma estrela do audiovisual, por exemplo®.

Como observado por Thébaud e Charles (2018), quando se trata de 4reas mais
interligadas com tecnologia e o pensamento cientifico —as autoras apresentam
investigacdo com mulheres da 4rea de STEM®—, homens costumam ter uma presenca
maior, fazendo dela uma area altamente definida por género. As pesquisadoras apontam
uma série de fatores que poderiam explicar a baixa presenca feminina; aspectos mais
individuais —como pressao familiar— ndo sdo tdo responsaveis pelo estimulo ou
desestimulo de mulheres assumindo essas posi¢des, ainda que o incentivo educacional
desde uma tenra idade tenha relevancia nessa situagdo. Condi¢des como construcao social
ou expectativas de género tendem a influenciar mais na constitui¢do desses espacos de
trabalho, pois elas superam crengas individuais e os modos de acesso para determinados
grupos de pessoas, sendo categoricas para o desenvolvimento de aspiragdes. Dessa
maneira, “as aspiracdes sao fortes preditores de resultados ocupacionais ¢ o género ¢ um
forte preditor das aspiragdes ocupacionais e educacionais, mantendo constante uma série
de outros fatores, inclusive a continuidade do emprego e as expectativas de casamento e
filhos” (Thébaud e Charles 2018: 03). Farrugia (2012) aponta como os preconceitos de
género estdo tdo fundamentalmente enraizados na sociedade que € possivel observa-los
até mesmo na separacao do que ¢ considerado brinquedo para meninos —objetos mais
tecnologicos, cientificos, associados com montagens de pegas e computadores— e
brinquedos para meninas —aparatos domésticos, ferramentas ligadas a beleza e ao cuidado
do corpo—. O lugar da matematica e do pensamento sistémico, portanto, ¢ dificultado as
meninas ¢ isso € percebido pelas mulheres quando elas precisam decidir como irdo se
inserir no mercado de trabalho.

A musica popular do século XXI ¢ absolutamente dependente dos aparatos
tecnologicos em sua producao, execugao e reproducdo (Reddington 2021), e para dominar
o saber nesse espaco € preciso conhecimento técnico. A tecnologia foi uma darea
vastamente limitada para mulheres e, portanto, as areas mais tecnologicas e,
consequentemente, de tomada de decisdes, sdo majoritariamente ocupadas por homens.
Farrugia (2012) apresenta uma dificuldade a mais em se tratando de musica popular: o
lugar da mulher ¢ definido por fungdes mais passivas, por assim dizer, e conectadas com
a ideia de feminilidade. Por isso, ¢ mais facil encontrar mulheres como intérpretes,
dancarinas, musas e fas, do que como produtoras, instrumentistas, compositoras ou DJ.
Essa “divisdo ideoldgica entre as imagens de mulheres como performers e homens como
produtores desvaloriza o papel das mulheres no fazer musical” (Farrugia 2012: 22-23) e
impoe sobre elas uma aura de ineficiéncia, indicando a deslegitimagdo do trabalho que
realizam.

Assim se d& a constru¢do de um espago limitado pela normativa somatica na
musica popular a partir do género, e aparece o principio da definicdo de espacos
incomuns. Tais limitagdes e imposicdes género sao dificeis de serem superadas e quando
h4 a infiltracdo de grupos diferentes, essas pessoas sdo enxergadas como “invasoras de
espaco”. Puwar (2004) define como invasoras de espaco as pessoas que nao se

5 Foi apenas recentemente que mulheres como Ada Lovelace, a primeira programadora e a pessoa
responsavel pela linguagem da programacdo que definiu o desenvolvimento tecnolégico moderno,
incluindo a expansdo do entendimento de que maquinas de computagdo também podiam manipular
simbolos, fundamental para a existéncia dos computadores modernos (Hollings, Martin, Rice 2020),
comecaram a ganhar notoriedade por suas contribuigdes para as tecnologias computacionais
contemporaneas. Essa falta de reconhecimento faz parte da segregagao tecnoldgica de género (Thébaud e
Charles 2018).

8 Em inglés, Science, Technology, Engineering, and Mathematics.
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conformam com a norma somatica; a presencga delas escancara as barreiras, muitas vezes
invisiveis, existentes. Com as invasoras de espago, “o que foi constituido a partir da
imaginagao historica e conceitual € trazido a tona” (08).

A definicao de “invasoras de espaco” ¢ taxativa pela alta visibilidade que essas
pessoas recebem durante a ocupacdo. Por serem as figuras diferentes, elas se destacam
ainda que nem sempre de maneira positiva. “Nao sendo os ocupantes ideais da posi¢ao
de privilégio, ‘invasores de espago’ lidam com o fardo da duvida, o fardo da
representacdo, infantilizagdo e supervigilancia” (Puwar 2004: 11). Por isso, aponto que
quando mulheres ocupam as fun¢des que sdo constituidas como masculinas na musica,
elas estdo ocupando espagos incomuns e isso acarreta uma série de cobrangas,
questionamentos ou duvidas sobre a qualidade profissional e de conhecimento que elas
realmente possuem. Nao ¢ incomum que mulheres que trabalham em bandas sejam
questionadas sobre o motivo de estarem nesses espagos, terem suas vozes deslegitimadas,
ou serem descredibilizadas quanto a forma como tocam, performam e se comportam.
Invariavelmente, quando o fator de género se soma ao fator de raga, esses
questionamentos podem ocasionar o desligamento de pessoas ao grupo social —seja este
uma banda, um projeto ou até mesmo uma cena musical— (Medeiros e Santos Silva 2022).
Nesses casos, a imposi¢ao dos espagos incomuns para mulheres na musica ganha, pois o
seu objetivo —a exclusdo ou a segregacdo— ¢ arrematado.

As membras da Bruxaria entendem seu lugar como invasoras nos espacos
incomuns da musica. Elas sio compositoras, instrumentistas, vocalistas de vocal gutural’
e produtoras que sentem no seu dia a dia como mulheres que sdo vistas quando desafiam
a norma somatica e habitam os lugares socialmente construidos por e para homens. A
Bruxaria ¢ uma tentativa de lidar com as consequéncias e, 20 mesmo tempo, de normalizar
a estada de mulheres na cena underground.

Com o aumento da presenga feminina nas cenas underground, mulheres
comegaram a ocupar outros espacos € a desafiar essas categorias objetificantes. Apesar
de elas existirem no rock desde sua constituicdo, passaram a impor mais sua presenca
criativa a partir dos anos 1990, especialmente nas cenas underground. O punk
demonstrou-se como um importante cosmos para a construcao da resisténcia feminina
frente as opressoes patriarcais (O’Brien 2012). Kearney (2017) ressalta que antes do punk
surgir como género de subversao, algumas mulheres ja recorriam a legitimidade e a
formagdo de comunidades musicais de maneira independente das gravadoras e grandes
selos devido as suas experiéncias ruins com o cendrio mainstream. Essa realidade
aproximou muitas mulheres artistas e produtoras a comunidade musical indie a ao punk-
rock.

Especificamente, o etos politico do punk-rock de negacdo ao sistema e o
anticapitalista DIY uniu-se com as pautas feministas que adentraram a cultura musical
nos anos 1990, fazendo com que mulheres buscassem um espaco dentro delas, onde
pudessem criar e se expressar artisticamente sem a pressao masculina (Kearney 2017:
81). Apesar desse movimento ter gerado uma segregag¢do na musica, foi a maneira como
muitas mulheres conseguiram iniciar seus trabalhos e subverter a norma somatica na
medida do possivel. Além disso, na criagdo desses espagos —inclusive em movimentos
como o Riot Grrrl- mulheres comecgaram a realizar agoes de educagao e colaboragao entre
si, 0 que reforcou para muitas o conhecimento e autoestima no processo de criagdo
musical.

" Ludmila Carneiro, por exemplo, néo se identifica apenas como uma vocalista, mas como uma “gritadora”
por causa do tipo de vocalizacdo que ela usa em suas bandas. As técnicas vocais guturais, como o growl, o
fry e o creak, sdo absolutamente dominadas por homens e mulheres que aderem a pratica e que também
precisam lidar com as consequéncias de ocupar esses espagos incomuns (Schaap e Berkers 2014).
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Essas movimenta¢des sdo importantes para o desmantelamento dos espagos
incomuns na musica, € sdo a base para a criagdo da Bruxaria. Seguindo a logica punk e a
ideologia feminista, essas mulheres sentiram que a Bruxaria precisava ser uma coletiva
que pudesse abragar todas aquelas que gostariam de estar atuando no underground, mas
que se sentiam deslocadas desse espago por causa das imposi¢des sexistas. A Bruxaria
lida frente a frente com a desconstru¢ao dos espagos incomuns na musica para mulheres,
mas entende que para fazé-lo também € necessario tomar uma frente interseccional, por
isso elas pensam em quem pode e consegue frequentar a cena e buscam facilitar esse
processo.

Outra estratégia da coletiva ¢ o acionamento de politicas ideologicas a partir da
representacdo semiética. A ligagdo direta com a bruxaria ndo aparece apenas no nome,
mas nos signos, nos discursos e praticas politicas, € na associagdo contemporanea das
bruxas como simbolo feminista, incluindo a importancia que as organizadoras concedem
a subcultura Wicca nos festivais. Esse ponto serd apresentado a seguir.

Feministas como bruxas e bruxas como feministas

A representacdo contemporanea das bruxas como figuras de poder feminino se
conecta diretamente com a constru¢ao do feminismo contemporaneo (Sollée 2017), mas
o conceito evoluiu significativamente ao longo da historia. A igreja cristd associou a
imagem da bruxa ao maligno como uma estratégia para estabelecer um sistema dominado
pelo masculino e que punia mulheres ndo conformistas (Federici 2014). Federici
argumenta que a caca as bruxas ndo foi apenas um meio de dominar e domesticar os
corpos das mulheres, mas também um fator crucial no processo de acumulagdo primitiva
de capital. Dessa maneira, a associagdao entre mulheres e bruxaria deve ser entendida
como um processo politico feminista. Os grupos feministas contemporaneos veem as
bruxas como representantes do poder e do conhecimento feminino (Sollée 2017), sendo
resisténcia ao sistema patriarcal e, em alguns casos, capitalista (Campopiano 2020).
Assim, a figura da bruxa foi “transformada de acordo com a necessidade e valores de cada
geracdo que a (re)escreveu” (Kosmina 2020: 08).

Nao surpreende que, na contemporaneidade, a bruxa e a bruxaria adquiram uma
roupagem diferente, muitas vezes significando o antissistémico feminista frente a
normativa patriarcal e, em contexto de América Latina, vinculado a interseccionalidade e
ao autocuidado. Como defende Felitti (2021), as bruxas em marchas feministas latino-
americanas, como Nem Uma a Menos ¢ a Onda Verde, sdo interpretadas como a
necessidade performatica expressa nesse feminismo politico que apresenta diferentes
pautas, como a da “autonomia, o conhecimento do proprio corpo, a autogestao da saude
sexual e reprodutiva, o reconhecimento de legados femininos e a geracao de vinculos
entre mulheres” (551). Essas demandas unem-se com a dominag@o do oculto como uma
forma de obtencdo e tomada de poder feminino.

De igual maneira, a Bruxaria organiza-se para abordar diferentes temdticas caras
ao movimento feminista contempordneo, unindo essas pautas ao ocultismo e o
autocuidado. Durante o planejamento do festival, as organizadoras oferecem espago na
feira para artistas, artesas e praticas wicca, de leitura de tar0, herbologia e astrologia.
Como aponta lanni Luna, “a bruxaria ¢ muito importante para n6s” (Luna 2021).

O ocultismo também ¢ comumente associado ao rock e, especialmente, aos
subgéneros underground. Desde a constituicdo do género havia mengdes ao
anticristianismo —a musica do diabo—, algo refor¢ado por bandas como Rolling Stones,
com “Sympathy For The Devil”, e Iron Maiden, com “Number Of The Beast”, por
exemplo. No heavy metal, elementos da ordem do paganismo moderno e simbolismos



Contrapulso (ISSN 2452-5545) 6/2 (2024) 34
“Uma coisa que tentamos fazer por nos”: festival e resisténcia feminina....

anticristdos —incluindo a representacdo de demonios e bruxas— sdo partes fundamentais
da identidade cultural da cena (Farley 2016). A imagem da bruxa aparece, nesse contexto,
como ilustragdo da rebeldia contra o sistema, mas também como uma forma de se
posicionar no mundo; um retorno respeitoso a ecologia —bruxaria natural, ou a bruxa
verde—, a constru¢do da sororidade (covens), formas alternativas de ganhos econdmicos
e o autocuidado que também retorna ao cuidado espiritual.

A Bruxaria utiliza a narrativa ocultista e o imaginario da bruxa como uma figura
de poder, o que ¢ demonstrado em sua identidade visual (Fig. 2). Acionando o imaginario
do oculto como contracultura, e das bruxas como representantes do poder feminino, elas
desafiam a norma somadtica e constroem uma outra forma de entender o mundo.

ESTAMIRA o SOROR
POLLYANNA IS DEAD

PENNY LANE

DANI BRAGA

+ oficinas ¢ roda de conversa

CANTEIRO CENTRAL Figura 2: Cartazes promocionais dos eventos da

( 5CS Quadra 3, Edificio Paranod)

ORIl 3ruxaria (Arquivo da autora).

Para engajar um publico diverso, a coletiva reconhece a necessidade de promover
atividades variadas no festival, bem como oferecer um espago que vai além da cena
musical. A interdisciplinaridade ¢ auxiliada pelos pontos de conexdo entre as pessoas € 0s
interesses mutuos que vao além da musica, mas que também favorecem o plano religioso
e o politico-ideoldgico:

Clarissa Carvalho: O que eu acho legal é que quando vocé olha pro lado ndo é o publico
dos showzinhos underground de punk, dos showzinhos de metal. O publico da Bruxaria
ele é muito especifico, muito especial, é um publico feminista, no geral né. Nao sé
mulheres, ndo sé quem se identifica como mulher, mas pessoas que também nao se
identificam, homens também. E ai junta mais a galera mais do underground, do rock, [...]
é aquele recorte a intercessdo, né, quem ta no underground, mas também [é] super
feminista, anarquista, punk. |...]

lanni Luna: E as bruxas! Vem a galera mistica, vem a galera que se interessa por essas
coisas, [...] [o] imponderavel, entdo isso também é uma coisa que a gente trazia em
dialogo [...], o anticristianismo que ja era do metal, ja era do rock, mas com a perspectiva
de como pensar isso do ponto de vista da natureza, da relagdo com a natureza. Por isso
que tem sempre uma pegada disso que a Cla[rissa] te falou de pensar o impacto que isso
tem na sociedade, mas também na parte do meio ambiente em geral, né. E qual a relagao
que a gente pode ter com o mundo em geral com o universo das coisas palpaveis e
impalpaveis. Entdo tinha muita gente interessada [nisso], com tarot, com ler carta, com
pensar essas questdes espirituais, sei 14, existenciais também, né, que nio tdo pautadas
nesses outros espacos [...] (Coletiva Bruxaria 2021, destaques da autora).
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A interseccionalidade da Bruxaria ¢ um resultado direto da variedade de atividades
que acontecem em seu festival. Ainda assim, existe uma constante: a Bruxaria atrai um
publico com mentalidade politizada e feminista com tendéncias a esquerda e que também
¢ atraido por seus elementos misticos e oficinas praticas, fazendo deste espago uma
alternativa ao que ¢ encontrado em cenas do underground brasileiro. Ela se alinha com o
crescente movimento de feministas latino-americanas que veem o ocultismo como um
meio de resisténcia antipatriarcal, influenciado por estudos sobre politica feminista,
bruxaria ¢ autodescoberta (Felitti 2021).

Além disso, existe uma grande preocupacao com a interseccionalidade por parte
da organizagdo, bem como com a construcao de um didlogo amplo. O objetivo ¢ fazer da
coletiva ndo apenas parte de uma tendéncia, mas um manifesto ideoldgico que aponta a
necessidade do underground de ultrapassar questoes ja incutidas nesses espagos. Isso quer
dizer que, para além da classe e do género, a Bruxaria propde uma mirada ao espiritual e
do autocuidado, mas também orientada a questdes como a preservacao do meio ambiente.

Os festivais da Bruxaria sempre ofereceram comida vegana ou vegetariana para a
comercializa¢do, sendo essa a unica op¢do de consumo a partir da terceira edicao.
Ludmila Carneiro conta um pouco dessa experiéncia, inclusive mencionando a
preferéncia que a coletiva tem pelo trabalho com produtoras agrarias de economia
familiar da regido do centro-oeste do pais:

Pra gente [¢] muito importante também [a procedéncia] da comida vegana. [Vem] de
onde? [...] De quem que a gente vai comprar? [...] No ultimo [festival] a cachaga era do
MST, tudo era organico, so de trabalhadoras rurais [da] Agrofloresta [...]. No ultimo, a
Cla[rissa] ainda veio com a coisa do /ixo zero ¢ ai a gente conseguiu implementar uma
coisa que, pra mim, foi surreal. [...] vocé come, voc€ limpa, né. Mas isso em evento nao
€ comum, principalmente no Brasil com a logica de que vocé ta comprando servigo. |...]
A coisa do servigal ta muito enraizada na nossa cultura. [...] E a gente ficou muito na
duvida se ia dar certo e simplesmente funcionou, né¢? (Carneiro 2021).

A fala de Ludmila Carneiro traz muitos pontos que se relacionam a essa
preocupacdo com a conservacao do meio ambiente a partir do encorajamento ao consumo
consciente e da agricultura sustentavel. Ela menciona que foi utilizada no evento apenas
cachacga produzida pelo Movimento dos Trabalhadores Sem Terra (MST), um movimento
sociopolitico que ocupa terras abandonadas para criar fazendas produtivas® além da
alimentacdo ser proveniente do grupo Agrofloresta®, uma associacdo que promove o
suporte de pequenos agricultores e de agricultura familiar. Além disso, a conscientiza¢ao
da coletiva aparece pela pratica de incentivar o publico a produzir o minimo de lixo
possivel: foram distribuidos pratos e lougas reutilizaveis para a alimentagdo do festival e,
apos o uso, o proprio publico lavou os objetos, reduzindo o uso de reciclaveis. Ao
priorizar o consumo de alimentos provenientes de grupos agroflorestais e que favorecem
produgdo verde, e ao estimularem o reuso de materiais que poderiam ser descartaveis e a
diminui¢do do lixo, a coletiva se coloca como oposi¢ao a cultura do desperdicio e da
servidao que ¢ comum para o contexto brasileiro e que ¢ reproduzida até mesmo em outros
festivais underground. Isso ¢ mencionado diretamente por Ludmila que se orgulha desse
feito. Além disso, a Bruxaria também se coloca, com essas iniciativas, como um lugar de
ativismo.

Salleh (1997) argumenta que o ecofeminismo reconhece a interconexdo entre a
opressao das mulheres e a destruicdo ambiental € como ambas as formas de violéncia
apoiam o sistema patriarcal capitalista. Na teoria bruxa, o ecofeminismo esta associado

8 Para conhecer mais o trabalho do MST, https://mst.org.br/ (acesso 6/ 9/2024).
9 Para conhecer as instituicGes que trabalham com Agrofloresta, https://www.agrofloresta.net/instituicoes/
(acesso 6/ 9/2024).
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ao arquétipo da bruxa verde, que pratica a magia natural, valoriza uma relagdo harmoniosa
com a natureza ¢ defende a preservacdo da Terra (Murphy-Hiscock 2017). O
ecofeminismo oferece uma maneira de reencantar o mundo e reconstruir comunidades
que respeitem todos os seres. Ele incorpora uma visao de “politica dos bens comuns” e
uma missao para restaurar o poder do coletivismo, uma responsabilidade compartilhada
pelo mundo (Federici 2019). A Bruxaria se esfor¢a para criar um espaco em que a natureza
¢ respeitada e que essa seja uma agdo coletiva. O ecofeminismo aqui ¢ uma ferramenta
para a contracultura e o refor¢o dessa caminhada ao desmantelamento dos espagos
incomuns na musica para mulheres. Essa estratégia conversa diretamente com outras
estratégias empregadas pela coletiva, como a criagdo dos espagos mais seguros.

Invocando espacos mais seguros

A Bruxaria oferece uma plataforma para discussdes, reflexdes e praticas que vao
de encontro as desigualdades de género e as disputas de poder a partir de uma perspectiva
musical, ideologica, mistica e pratica. Um dos aspectos praticos essenciais € a escolha do
local do festival pela coletiva e como ele ocupa esse espaco. Um exemplo mencionado
pelas entrevistadas foi o acontecimento que pautou a Bruxaria I. O festival aconteceria
em uma casa de shows especifica, mas, uma semana antes do langcamento, as
organizadoras souberam que o proprietario do local havia sido acusado de assédio, “entdo
dissemos: ‘Nao podemos fazer isso nesse local!’” (Carneiro 2021). No ultimo momento,
a organizacao mudou o local para Planatina e, para isso, contou com a ajuda das bandas
que estavam se apresentando e que disponibilizaram carros para levar os equipamentos
que ja estavam sendo montados no local anterior.

A mudanga de lugar foi uma decisdo estratégica. Mesmo perto da data do festival,
as organizadoras optaram por priorizar a seguranca dos participantes do evento e
encontrar um local onde as identidades de género e a for¢a de expressdo criativa de cada
membro € membra do publico seria salvaguardada e respeitada. A preocupagdo das
organizadoras ¢ embasada numa realidade muito dura: a baixa sensacao de seguranca que
pessoas identificadas como femininas sentem em espagos noturnos. Hill e Megson (2020)
afirmam que os estabelecimentos de musica ao vivo —boates, casas de show, bares— muitas
vezes nao sao seguros para mulheres e individuos LGBTQIA+ devido ao assédio sexual,
razao pela qual destaca a necessidade de espacos mais inclusivos e receptivos. As autoras
propdem a aplicagdo de politicas de boa conduta a serem cumpridas por esses espagos e
pelos seus funciondrios para a construgdo de lugares mais seguros dentro das culturas
underground. Essas politicas t¢ém como base o desafio dos paradigmas de masculinizagdo
de géneros como o punk, com a inclusdo de bandas inteiramente femininas e mistas, a
contratagdo de membras em equipes de organizagdo desses espagos que sejam mulheres
ou pessoas feminilizadas —de preferéncia em fun¢des de tomadas de decisdo— e o de
treinamento da equipe na agao preventiva e de identificacdo de situacdes de agressdo e
importunacdo sexual.

Essas medidas ndo sdo completamente efetivas para todos os tipos de violéncia
que as mulheres sofrem dentro da industria musical; para tal, seria necessario um esforco
masculino em todas as camadas em prol da inclusdo e do respeito a pessoas que nao se
identificam com esse género. Por isso, 0 uso do termo “espagos mais seguros” em vez de
“espagos seguros” reconhece a necessidade desses esforcos deliberados para a inclusdo
(Hill e Megson 2020). Os espagos mais seguros aspiram a inclusdo de homens e, ao
mesmo tempo, demandam a defesa dos direitos das mulheres e de pessoas LGBTQIA+
ao lazer noturno, promovendo um ambiente de respeito.
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Seguindo uma premissa semelhante, o Primeiro Encontro Sociocultural com
Heavy Metal, realizado em 2019, levou a formacao da Red de Estudios y Experiencias en
y desde el Heavy Metal (REEHM). Essa rede tem como objetivo facilitar os dialogos
académicos e ndo académicos em relagcdo ao cendrio do heavy metal argentino (Calvo et
al. 2022). Por meio de um método colaborativo que contou com a experiéncia € o
engajamento entre membros da cena underground argentina e estudiosos da area
interdisciplinar de estudos do heavy metal, os membros da REEHM conseguiram elaborar
um protocolo de cuidado para a prote¢do e inclusdo de pessoas femininas e LGBTQIA+
nas cenas underground. Dentre os objetivos estao:

Identificar situagdes de violéncia contra as mulheres e pessoas com identidades
feminizadas nas praticas do metal em geral e naquelas que se inscrevem nos espagos
habitados pela REEHM em particular; conscientizar sobre o problema da violéncia de
género dentro do ambiente do metal; criar um espago de contengdo para as mulheres e
outras identidades afetadas; desenvolver estratégias coletivas para lidar com as diversas
situagdes de violéncia que podem ocorrer no ambiente do metal (Calvo et al. 2022: 11).

E interessante de se observar que, na concepgdo do protocolo, os ¢ as integrantes
da REEHM pensaram em um encontro com partilhamento de experiéncias. Apds esse
compartilhamento, o grupo optou por realizar uma reunido oficial para a elaboragdo do
texto que foi nomeado pelo mesmo como Primera Ronda de Brujxs, acionando o
imaginario mistico que inclui o grupo na tendéncia latino-americana de idealizacdo da
imagem da bruxa em vinculo com a imagem de resisténcia antipatriarcal. Na Primera
Ronda de Brujas, a REEHM aplicou sua metodologia colaborativa para a elaboragdo do
protocolo que consiste em utilizar “a memoria etnografica para acionar experiéncias do
passado relacionadas a violéncia de género em espacos ou instancias vinculadas ao metal”
e realizar a “troca e o debate em reunides quinzenais [...] com os diferentes integrantes da
Comisao de Género da REEHM” para a deliberagdo sobre qual contetdo seria incluido
ao protocolo e as medidas de remediagdo que foram construidas coletivamente (Calvo et
al. 2022: 09).

Dessa maneira, ¢ possivel aferir que a REEHM reconhece a necessidade de criar
espacos mais seguros dentro das subculturas underground, especialmente para mulheres
e pessoas feminilizadas que precisam lidar com o sexismo, exclusdo e agressao dentro da
cena. As perspectivas apresentadas por Hill e Megson (2020), Hill, Hesmondhalgh e
Megson (2020) e Calvo et al. (2022) ressaltam que o fendmeno identificado pela Bruxaria
—ou seja, a violéncia baseada em género— vai além das fronteiras locais ou regionais; ele
¢ generalizado nas cenas underground em todo o mundo. Consequentemente, a
implementacdo de protocolos ou outras estratégias torna-se imperativa na busca de
€spagos mais seguros.

A Bruxaria se esforga para estabelecer um espago mais seguro por meio da escolha
de um local seguro, dando prioridade a bandas exclusivamente femininas ¢ buscando
contratar mulheres para fungdes mais técnicas. A presenca dos homens ¢ bem-vinda no
publico, como refor¢am as entrevistadas. Além disso, o evento também busca a inclusao
de género e diminuir situacdes que poderiam ser vergonhosas para algumas pessoas ao
incluir apenas banheiros mistos e facilitando discussdes sobre pautas relacionadas aos
direitos e vivéncias LGBTQIA+ em suas oficinas.

A partir do Bruxaria 2, a coletiva decidiu incluir no festival um espago kids, onde
as criangas poderiam ficar de forma segura enquanto as maes aproveitavam os shows, as
oficinas e os estandes de exposi¢ao.

A gente escreveu nos textos de divulgacdo: a gente quer que as minas que tenham filhos
ndo deixem de ir pros rolés. Venha! Entdo a gente vai fazer um espago aqui pra crianga,
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tras a crianga, [vamos] cuidar da crianga pra vocé poder curtir a feirinha, curtir os shows
(Carvalho 2021).

A coletiva, entdo, busca incluir ndo apenas aquelas mulheres que estdo ainda
ativas na cena, mas aquelas que sdo maes e que talvez ndo se sintam confortaveis em
frequentarem esses espagos de musica por nao terem nem onde nem com quem deixar os
filhos. Os espacos incomuns aqui, através da Bruxaria, vdo caminhando para uma
habitualidade, j4 que diferentes mulheres vao se sentindo mais confortaveis em ocuparem
esses espacos. Apesar dessas medidas ndo serem efetivas nem generalizadas, isso nao
diminui o mérito dessa construgdo de espago mais seguros que vem acontecendo a cada
evento da Bruxaria.

Durante a nossa conversa, nao ficou claro se essa inclusao se estende a pessoas
negras. Embora Ludmila tenha observado que muitos dos entrantes do periodo gratuito
eram pessoas negras e pessoas moradoras de areas mais marginais da capital do Brasil,
nao ha registros formais demograficos do festival, o que dificulta a avaliacao da eficacia
da Bruxaria em atingir pessoas de origens diversas.

Por fim, embora as entrevistadas tenham negado qualquer ocorréncia de violéncia
ou instancia de inseguridade durante o festival, Hill e Megson (2020) alertam para o fato
de que nem todos os espacos mais seguros sdo igualmente seguros para todas as pessoas.
Em um estudo anterior que realizei sobre a cena Riot Grrrl no Brasil (Medeiros e Santos
Silva 2022), concluimos que pessoas nao bindrias e mulheres ndo brancas experienciam
violéncias inclusive por outros membros da cena, e muitas vezes ndo encontram um
espaco de acolhimento para essas denuncias. Ou seja, muitas das experiéncias negativas
ainda acontecem e ndo sao nem mesmo relatadas pela falta de confianca que a unido da
cena underground supervaloriza. Isso enfatiza o fato de que o conceito de seguranga pode
ser idealizado, mas pode também ndo estar alinhado com as experiéncias praticas
cotidianas de grupos marginalizados. Para mudar essa realidade, ¢ necessario que se
construam praticas especificas para o acolhimento dessas pessoas que podem ser
encontradas no protocolo veiculado por Calvo et al. (2022). Apenas dessa maneira
estaremos efetivamente caminhando para o desmantelamento dos espacos incomuns na
musica para mulheres.

Conclusio: fechando o grimoério®

Este artigo introduz o festival e a coletiva Bruxaria, que forma parte da cena
underground de Brasilia. A Bruxaria busca se estabelecer como um espaco alternativo as
normas de género no rock, punk e heavy metal, dentro dos quais suas membras atuam. A
conversa com as membras fundamenta o debate sobre a estratégia da coletiva de
desmantelar espagos incomuns na musica. Inspirada pelo etos punk DIY, a Bruxaria
utiliza simbolismos do ocultismo e da bruxa para representar o poder feminino. Esses
elementos permeiam suas praticas ecofeministas e a criacdo de espagos seguros para
mulheres e LGBTQIA+. E importante ressaltar que essa associagdo do feminismo com a
bruxaria ndo ¢ um fendmeno isolado, especialmente em cenas e subculturas underground.
A coletiva resiste as normas de género, criando eventos inclusivos e dando visibilidade a
mulheres, LGBTQ+ e pessoas ndo brancas.

No esforco que a coletiva Bruxaria realiza para criar espagos mais seguros €
desafiar as normas de género em seus eventos, existe o processo de ir de encontro aos
espacos incomuns para mulheres na musica. Por meio da resisténcia ativa e da subversao

10 Livro que retine o conhecimento magico das bruxas, incluindo instrucées para rituais e praticas de
magia.
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das expectativas de género, a Bruxaria busca criar um ambiente inclusivo onde individuos
de diversas identidades e expressdes de género possam se sentir seguros e respeitados
para criar, demonstrar suas habilidades ou apenas para se entreter. Além disso, a coletiva
apresenta deliberadamente em seus eventos uma gama diversificada de artistas,
priorizando aqueles que se identificam como mulheres, LGBTQ+ e/ou pessoas nao
brancas. A ideia € normalizar a presenca desses grupos no espago musical underground e
fornecer visibilidade as mesmas pessoas. A Bruxaria, entdo, funciona como uma
plataforma ou uma rede de apoio e resisténcia a normativa somatica que segrega fungoes
e atividades na musica por género, comemorando véarias formas de expressao artistica.
Ainda assim, as entrevistadas reconhecem a necessidade de mais agdes para garantir a
acessibilidade do festival a todos os individuos.
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