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Resumo: Langado em 1993, Mi Tierra é considerado um dos principais albuns da cantora cubana
Gloria Estefan. Nascida em Havana (Cuba), Gloria exilou-se nos EUA com sua familia logo apds
a Revolucédo de 1959, tendo com o passar dos anos se engajado no anticastrismo e na oposi¢do ao
governo revolucionario. Considerada, contemporaneamente, uma das principais porta-vozes da
comunidade cubana no exilio, Gloria Estefan sempre pautou sua cubanidade nas producGes
cancionais e em suas performances, mas nos anos 1990 passou a potencializar esse processo, em
particular em fungdo do contexto vivido tanto em Cuba quanto pela comunidade exilada. Foi
nesse contexto que produziu o album Mi Tierra, um disco colaborativo que reuniu diferentes
artistas —simpaticos aos anticastristas—, cuja tematica central era a prépria identidade cubana
projetada pelas comunidades exiladas. O presente trabalho pretende, em uma anélise
historiogréafica inserida nas perspetivas da historia do tempo presente, analisar o referido album,
langado em 1993 pela Epic Records, enquanto um disco inserido na “cultura do exilio” cubano,
procurando compreender o papel da nostalgia, e a forma como a composi¢do articulou emoges
e usos do passado na producdo de uma representacdo acerca das identidades cubanas afinada ao
discurso anticastrista.

Palavras-Chave: Mi Tierra, cultura do exilio, comunidade cubana exilada, nostalgia, histéria do
tempo presente.

Abstract: Released in 1993, Mi Tierra is considered one of Cuban singer Gloria Estefan's most
important albums. Born in Havana (Cuba), Gloria went into exile in the USA with her family
shortly after the 1959 Revolution, and over the years became involved in anti-Castroism and
opposition to the revolutionary government. Considered nowadays to be one of the main
spokespeople of the Cuban community in exile, Gloria Estefan has always channeled her
Cubanness in her songs and performances, but in the 1990s she began to emphasize this process
even more so, particularly considering the context she had lived through in Cuba, and also among
the exile community. It was in this context that she produced the alboum Mi Tierra, a collaborative
effort that brought together different artists —some exiled, but many sympathetic to anti-
Castroism—, whose central theme was Cuban identity projected by the exiled communities. The
present work intends, in a historiographical analysis inserted in the perspectives of the history of
the present time, to analyze the album, released in 1993 by Epic Records, as an album inserted
into the Cuban “culture of exile”. The article seeks to understand the role of nostalgia and the way
in which its composition articulated emotions and uses of the past in the production of a
representation of Cuban identities in line with anti-Castro discourse.

Keywords: Mi Tierra, culture of exile, Cuban exiled community, nostalgia, history of the

present time.
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Em 1992 a cidade de Miami via-se frente a um novo desafio migratorio. Capital
global do exilio cubano, palco de movimentos como o Miami Sound, e de intensas
mobilizacBes anticastristas, a cidade vivia a chegada de uma nova onda de exilados/as. O
periodo, um prenuncio da Crise dos Balseiros, iniciada em 1994, era impulsionado pelo
Periodo Especial em Tempos de Paz em Cuba, caracterizada pela crise do Socialismo
global, o inicio da dolarizacdo em Cuba, e o aprofundamento da crise econdmica e social
no pais (Chomsky, 2015; Saunders, 2021). Nesse processo, ndo s6 o Sul da Florida, mas
diferentes localidades nos EUA percebiam a retomada dos debates sobre Cuba e o exilio
cubano, convergindo com o crescimento dos movimentos artisticos ligados as industrias
da cultura.

Conforme identifica Morales (2019), ao longo dos anos 1990, percebe-se uma
crescente mobilizacdo em torno das representacdes latinas nos Estados Unidos nas
producdes culturais, voltadas a diversificagdo das linguagens e meios —revistas, emissoras
de rédio, canais televisivos, produtoras, longas-metragens, gravadoras, premiacoes,
espetaculos— junto a renovacao de organizagdes politicas —a exemplo da fundagdo de
grupos, entidades, coletivos e o investimento em candidaturas partidarias—. Ao longo
deste periodo, o campo artistico viu-se influenciado pela experimentacdo de elementos
populares-urbanos ou considerados “tradicionais” junto a elementos comerciais mais
amplos.

Os anos 90 foram marcados, segundo Manzor (2022), por uma série de artistas e
grupos preocupados em inverter a operacdo de producdo cultural hegemdnica, visando
popularizar determinados géneros, sonoridades, linguagens e expressdes como parte do
grande circuito, ao invés de se adequar a caracteristicas do mainstream —a exemplo do
cantar em inglés ou de determinados géneros audiovisuais considerados “tradicionais” do
segmento, como a comeédia— ou sujeitando-se a determinados esteredtipos ou exotizacdes
para se tornar bens de consumo. Neste periodo, é percetivel a atuagdo de setores
comerciais, empresariais e artisticos na defesa de uma perspetiva na qual a “redefinigao
das identidades nacionais ndo é feita apenas pelo cinema, televisdo e video, mas pelo
conjunto das ‘vias de comunicagdo’ (Garcia Canclini 2015: 160). Tal processo
consolidou a chamada Latin Decade, marcada por criagbes como a revista Latina, a
fundacdo do Latin Grammy e a producéo de albuns a exemplo de Amor Prohibido (1994)
e Mi Tierra (1993), discos que romperam barreiras e alcancaram altos patamares de
vendagem.

Apesar de essa ser uma perspetiva evidente, na emergéncia da década de 1990,
estes projetos ndo eram mais que iniciativas e projecoes, inclusive questionadas por
personalidades-chave da industria da cultura. O produtor musical e empresario Thomas
Mottola, por exemplo, foi um dos nomes que inicialmente duvidaram, mas que
posteriormente se tornou um dos principais lideres do movimento. Em 1992, Mottola foi
convidado pelo produtor e empresério cubano exilado Emilio Estefan para uma reuniéo
em uma casa da familia Estefan em Star Island (Miami). O foco do encontro era uma
integrante especifica da familia: a cantora cubana exilada Gloria Estefan.

Gloria Estefan hoje é considerada uma das grandes expoentes da Latin Pop Music
do seculo XX. Nascida em familia intrinsecamente ligada ao governo cubano pré-
Revolucdo —seu pai foi guarda-costas de Fulgéncio Batista e preso no contexto da
derrubada do governo Batista— Gloria cresceu e construiu sua carreira artisticaem Miami.
Inicialmente foi vocalista da banda Miami Sound Machine, depois virou figura central do
grupo em uma nova formacéo conhecida como Gloria Estefan and Miami Sound Machine
e, por fim, langou-se como artista solo. Ao longo da carreira transitou entre a cangdo pop
—em particular nos anos 1980 quando lancou produgdes como Conga, Bad Boy, Words
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Get in the Way e 1-2-3- e a Latin Music em seu aspeto mais hibrido, experimental e
comercial —com destaque aos anos 1990 quando langou albuns como Mi Tierra e
Abriendo Puertas—. Em paralelo a producéo artistica, sua trajetoria foi marcada pela agcéo
politica anticastrista, com participacdo em situacdes do caso Elian Gonzalez!, no transito
entre grupos anticastristas, no dialogo com a presidéncia estadunidense, e na
representacdo em orgaos como as Nagdes Unidas.

O engajamento politico de Gloria e o impulso latino em sua carreira (Moreira,
2023) foram elementos centrais de sua producdo nos anos 1990, estando os dois pontos
intrinsecamente interconectados. Atenta ao contexto vivido pela comunidade cubana
exilada e aos dilemas do Periodo Especial em Tempos de Paz, a cantora sentiu-se
motivada a retomar a identificacdo cubana em suas cancGes, em especial ap6s um acidente
quase fatal alguns anos antes, de modo a atrair visibilidade ao contexto cubano?. Em
paralelo, Gloria notou que era hora de uma virada em sua producdo, de modo a sentir-se
mais conectada as suas identificagdes cubanas em dialogo com as dimensdes latinas e as
experiéncias nos EUA, marcadamente atreladas a sentimentos de nostalgia e as
problematicas da memoria (Moreira, 2022). Esse processo suscitou, como defende
Fernandez (2006), uma operacdo que impactou a comunidade latina e resultou na
producdo de um dos principais fonogramas a contribuirem para a definicdo da Latin
Music enquanto campo: Mi Tierra (1993).

Foi para apresentar a proposta de Mi Tierra que Emilio Estefan, marido e
empresério de Gloria Estefan, e Thomas Mottola se reuniram em 1992. A ideia exposta
no encontro foi um disco em lingua espanhola, com ritmos, sonoridades e géneros
caribenhos, mas com perfil e estilo comercial. Mottola prontamente resistiu a iniciativa,
em especial porque Gloria Estefan estava ligada a Epic Records, gravadora que ndo tinha
experiéncia em lancar produgdes em lingua “estrangeira” (SiC) com 0 mesmo
investimento de um album pop em inglés, obrigacdo implicita por se tratar de uma
producdo da cantora®. Em livro de memorias no qual narra esse momento, Mottola afirma
ter argumentado a Emilio: “Ouga, € uma ideia. Faremos esse aloum em breve. Mas vocé
tem que fazer com que ela faca outro album pop primeiro. [...] Emilio, ndo faz sentido
parar esse impeto e soltar um &lbum espanhol agora. Podemos fazer um e devemos, mas
ndo como o préximo album™4.

O sucesso do album anterior de Gloria Estefan, Into the Light, foi usado como
principal argumento para barrar a proposta. Na analise de Mottola, apds lancar um album
pop, Gloria ndo poderia ter como seu disco seguinte uma produgdo em espanhol com
sonoridades caribenhas, uma vez que a mudanca impactaria na crescente vendagem da
artista. Como contra-argumento, Emilio afirmou que o produtor ndo havia compreendido
a ideia, e indicou que fizesse uma reunido com a propria cantora. Neste encontro —apos a
conversa inicial-, supostamente, Gloria Estefan defendeu sua ideia com o seguinte
argumento:

1 Central nos debates recentes sobre a histdria do exilio cubano, em particular aqueles relativos a chamada
“Crise dos balseiros”, 0 Caso Elian Gonzalez mobilizou a comunidade exilada entorno das disputas pela
guarda de uma crianca cubana (Elidan Gonzalez) apés chegar aos Estados Unidos em uma balsa
improvisada, tendo perdido a mde no meio do trajeto. Sobre o caso e a participacdo de Gloria Estefan,
recomendamos a leitura de: Moreira, Igor Lemos. 2022. “A participagdo de artistas latinos no caso Elian
Gonzalez”, Revista Latino-Americana de Histdria, 11: 232-251.

2 Estefan, Gloria [64 anos]: depoimento [dez. 2021]. Entrevistador: O autor. Miami, Flérida (EUA), 7 de
dezembro de 2021.

3 Mottola, Thomas. 2006. A New America: How music reshaped the culture and future of a nation and
redefined my life. Penguin Books: Nova York: 3-04.

4 1d. 2006: 4.
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Fazer um album em espanhol é tudo para mim, e eu sei no meu coragao e na minha alma
que é o que eu tenho que fazer agora. Essa musica é de onde eu venho — minhas raizes,
minhas raizes cubanas. Tenho que voltar a isso. Eu ndo posso seguir em frente a menos
que eu faca isso primeiro. Isso estd no meu sangue. Eu sou assim. Isso diz muito sobre o
ue eu sou e quem eu sou...>

Supostamente, segundo o produtor, a defesa da cantora foi o fator de
convencimento para que a proposta fosse levada para a gravadora. Um acordo foi tracado
entdo e, a partir da aprovacao da Epic Records, Mi Tierra passou a ser produzido através
da parceria de Gloria Estefan com diversos artistas, em particular cubanos exilados.

O objetivo geral deste artigo é analisar, em perspetiva historiografica, o album Mi
Tierra a partir de sua construgdo e das representacdes ligadas ao exilio, com énfase na
cubanidade® inventada na producéo e no anticastrismo que perpassa o disco. Inserido na
perspetiva da histdria do tempo presente, na interface com os estudos sobre performance,
esse trabalho busca problematizar as formas como construiu-se uma narrativa sobre o
exilio cubano pautado na chave da “nostalgia” de forma a converter o aloum em uma
producdo voltada a uma comunidade e a um posicionamento politico.

Mi Tierra: um album de uma cubanidade no exilio

Para Napolitano (2005; 2016), todo album resulta de seu contexto e é, em paralelo,
uma producdo que age sobre o tempo de sua criacdo, producdo e circulagdo. Nesta
perspetiva um album €, ao mesmo tempo, resultado e um agente na medida que é
produzido social, cultural e politicamente. A relacdo entre produgdo e contexto é parte
indissociavel na trajetdria da producédo cultural, sendo fundamental compreender essa
relacdo para entender a proposta de Mi Tierra, em especial aquela que lhe originou.
Conforme citado anteriormente, a produgdo do album emergiu de um desejo de Gloria
Estefan, marcado por suas vivéncias, inspiracdes e perspetivas artisticas, mas também por
uma percepcao acerca do tempo vivido e de seu entorno em duas vias: um progressivo
movimento de reafirmar as identidades latinas na producdo do mainstream e o
reconhecimento da retomada dos debates entorno da comunidade cubana no exilio.

Mi Tierra foi parte de um processo e ndo um resultado pronto, fechado e encerrado
nele mesmo, no qual as cancdes e o fonograma se inserem em processos continuos e
inscritos no meio social de producdo, execucao e significacdo (Gonzélez, 2016). Tal
processo remonta, inclusive, a uma caracteristica emergente de parte da producao
fonografica nas Américas desde a emergéncia das musicas comerciais e das cancdes
engajadas, nas quais “sua producdo e difusdo beneficiaram-se ndo sé de avancos
tecnoldgicos como também de redes pré-existentes sustentadas por conexdes politico-
ideologicas, que orientaram sua forma de producdo e consumo para além das fronteiras”
(Garcia, 2021: 133). Foi justamente na chave articuladora entre tecnologias e conexdes
politico-ideoldgicas que o album de Gloria Estefan foi produzido, composto e langado.

51d. 2006: 4.

6 Enquanto identidades-narradas, a cubanidade pode ser compreendida como a maneira pela qual
individuos em diferentes localidades e temporalidades manifestam pertencimentos e reafirmam suas
identificaces com Cuba (Rojas, 2006). Neste sentido, como destaca Bustamante (2021), é importante
compreender que tais identificacGes sdo formas de representacdo ligadas a imaginarios sobre o pais e ao
sentimento de nacdo no qual se pautam diferentes projetos politicos, sociais e culturais. O conceito de
cubanidade entdo, ndo deve ser visto enquanto uma producao essencializada ou fixa, mas uma co-produgéo
fruto de experiéncias hibridas, relacionais e complexas nas quais, em particular no contexto do exilio,
diferentes sujeitos produzem projetos politicos e de pertencimento em comunidade.
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Além de um viés comercial, Mi Tierra seria criado como parte de uma a¢do politica
pautada na experiéncia do exilio cubano e nos projetos politicos que o envolviam.

Entre 1992 e 1993, Mi Tierra foi produzido com um perfil fundamental: a
dimensdo colaborativa que reuniu diversos artistas latinos’ e latino-americanos. Segundo
Gloria Estefan®, sua proposta era construir um disco que ecoasse, de certo modo, um
conjunto de vozes cubanas exiladas para elaborar uma representacao acerca de Cuba, e
das identificacbes cubanas, na voz e performance de uma cantora de referéncia da Latin
Music com transito no mainstream. A pretensdo inicial que veio a se efetivar
posteriormente era a producdo de um disco expressivo de uma suposta cultura cubana
“before Castro”, de modo a estimular um sentimento coletivo de comunidade tanto entre
exilados, quanto pela comunidade latina cuja experiéncia da migracdo e do exilio era
estruturante®.

Deste modo, pretendia-se pensar a producdo mas enquanto uma producéo
colaborativa na qual transitaram diferentes narrativas, projetos politicos e pretensdes de
mobilizacdo por meio dos afetos e das representagoes. Como elemento central, se
projetava um album cuja inspiracdo seria uma “terra imaginada” (Mi Tierra) por Gloria
Estefan que poderia se referir a Cuba, em uma demonstracdo de projeto politico e
identitario, mas que se estendesse a outras experiéncias por meio das narrativas sobre
migracédo e exilio através da composicao coletiva.

A dimenséo coletiva pode ser compreendida como “uma composicao coletiva,
cujos autores sd8o 0s musicos que criaram suas partes individuais na interacdo com o0s
colegas em cada faixa” (Molina 2017: 162). Para compor Mi Tierra, dentro desse projeto
coletivo e ampliado, foi preciso reunir uma extensa diversidade de artistas e masicos para
construir uma narrativa comum do que seria 0 “ser cubano”, a0 menos dentro das
perspetivas da comunidade cubana exilada convidada a participar do projeto. Entre os
convidados estavam figuras de importante atuacdo artistica e politica, a exemplo de
Arturo Sandoval, Jorge Casas e Jon Secada —musicos que viabilizariam uma imagem e/ou
uma sonoridade evocativa das cubanidades do exilio de modo a estas poderem ser
defendidas como “legitimas”.

A audaciosa e complexa proposta chamou a atencdo e gerou expectativas da
imprensa enquanto era elaborada. No inicio de 1993, quando o disco estava em
finalizacdo, a Billboard ja especulava sobre sua producdo em funcéo do lancamento de
um single. Para tratar da expectativa, a publicacdo destacou a reunido do amplo leque de
artistas latinos, o que considerou ser central para o tragco de “autenticidade” comentado
nos bastidores da industria.

" Ao longo deste trabalho, utilizaremos o conceito de “Latino” como uma identificacdo fruto da elaboracéo
de uma identidade “latina” a qual, frequentemente, migrantes e/ou descendentes de latino-americanos nos
Estados Unidos procuram se legitimar e representar, ndo devendo ser tomada enquanto sinénimo ou termo
de alternancia a nocdo de latino-americano. N&o sendo identificacbes necessariamente opostas —latino e
latino-americano—, as terminologias possuem pontos de intersec¢do, mas historicamente assumiram perfis
distintos do ponto de vista politico-social —marcado pela integragdo e/ou ndo com a identidade
estadunidense—, e comercial —buscando caracterizar um mercado do mainstream—. Deste modo, neste
artigo, trabalharemos com a identidade “latina” enquanto uma categoria relacional, elaborada pela
experiéncia de vivéncia, comercializacdo e diaspora da identidade latino-americana nos Estados Unidos,
demarcando sua especificidade.

8 Estefan, Gloria [64 anos]: depoimento [dez. 2021]. Entrevistador: O autor. Miami, Flérida (EUA), 07 de
dezembro de 2021.

9 Estefan, Gloria [64 anos]: depoimento [dez. 2021]. Entrevistador: O autor. Miami, Flérida (EUA), 07 de
dezembro de 2021.
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Gloria Estefan provavelmente tera dois novos discos e videos esgotados na Epic até o
final do ano. De acordo com seu marido Emilio, ela esta trabalhando em um album latino
resultante de um especial de televisdo com ela e outros masicos cubanos, incluindo Tito
Puente e o criador do mambo Cachao (Traducdo do autor)™.

A nota que divulgou a producdo ressaltou o perfil coletivo e criou uma espécie de
“horizonte de expectativas” (Koselleck, 2006) ao album sob o argumento que a
articulacdo com diversos artistas resultaria em um disco, no minimo, chamativo para as
questdes cubanas e latinas. No entanto, um elemento pode ter passado despercebido em
uma leitura mais rasa do texto: a indicacdo que Tito Puente era um artista cubano,
enguanto o musico nasceu em Nova lorque e era descendente de porto-riquenhos, apesar
de ter se especializado em producées afro-cubanas, conforme destaca Abreu (2015). O
erro de identificacdo pode ser entendido como um indicio importante de algo a ser
analisado em Mi Tierra: ;quem foram os artistas que integraram a producéo e quais suas
identifica¢Oes nacionais?

Por ser um disco defendido por Gloria como “autenticamente” cubano, evocando
uma sonoridade “before Castro”, projetava-se uma ideia de que a equipe reunida era
hegemonicamente cubana, 0 que ndo se revela em uma andlise mais aprofundada. Ao
todo, ao menos trinta e cinco artistas foram creditados no album, sob o argumento de que
poderiam auxiliar a construir sons “cubanos” na producdo!. Essa dimens&o, na pratica,
resultou muito mais na reunido de um conjunto de artistas latinos versados do que cubanos
exilados e/ou descentes, apesar de Gloria Estefan defender publicamente que este seria
um traco da maioria dos envolvidos na composicédo*?.

Nome Funcdo Nacionalidade Nome Fungio Nacionalidade
Randy Barlow Arranjo, Estadunidense Jorge Casas Arranjo, bajo sexto, Cubano
Trompete baixo, violdo de
doze cordas, Trés
Rafael "Felo" Timbales Informagdo nio Chamin Violdo, requinto Mexicano
Barrio localizada Correa
Israel Lopez Arranjo, Bajo Cubano Paquito Saxofone Cubano
“Cachao” Valdés sexto, baixo D'Rivera
Luis Enrique Baixo, percussdo,  Nicaraguense Estéfano Baixo, percusso,  Colombiano
timbales timbales
Nelson Gonzilez  Baixo, percussdo, Porto-riquenho  Paquito Piano Cubano
trés Hechavarria
Orquestra Cordas Ingleses Juanito Violdo Cubano
sinfonica de Mirquez
Londres
Teddy Mulet Arranjo, Porto-riquenho  Alfredo Oliva Viola Informagdo
trombone, néo localizada
trompete
Clay Ostwald Arranjo, piano, Estadunidense Rafael Padilla Baixo, percussdo Informagdo
timbates niio localizada
Tito Puente Congas, timbates  Estadunidense Cheito Trompete Porto-
Quinonez riquenho
Roberto Luis Trompete Informagdo ndo Arturo Trompete Cubano
Rodriguez localizada Sandoval
Jon Secada Background Cubano Sheila E. Congas, timbales Estadunidense
Jorge Sicre Violoncelo Cubano Debbie Spring Charango, cordas,  Informagdo
viola e violino néo localizada
Néstor Torres Flauta Porto-riquenho

Tabela 1 - Principais musicos envolvidos na producdo de Mi Tierra. Elaboragdo: o autor.

10 Bjllboard, 13 de maio de 1993: 21.

11 Estefan, Gloria [64 anos]: depoimento [dez. 2021]. Entrevistador: O autor. Miami, Flérida (EUA), 07 de
dezembro de 2021.

12 Billboard, 26 de junho de 1993: 1; 62; 71.
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A sistematizacdo de dados sobre os artistas envolvidos demonstra que apesar de
algumas nacionalidades ou identificagcGes ndo serem mapeadas, a participacéo de musicos
cubanos foi, evidentemente, menor que a apregoada. Do conjunto de musicos
participantes do projeto, apenas oito se identificavam enquanto cubanos, totalizando
menos da metade dos participantes creditados. Apesar da centralidade cubana, os
envolvidos que se identificavam como estadunidenses e/ou porto-riquenhos somavam a
maioria dos participantes, o que levanta a hipdtese que Mi Tierra contou muito mais com
uma narrativa e uma representacdo associada a seu projeto artistico e, em particular, a
figura de Gloria Estefan.

Para além da identificacdo nacional, diferentes geracGes de artistas cubanos
exilados e/ou descendentes colaboraram na construcéo coletiva do album. Esse elemento
é central tendo em vista que marca diferentes contextos e experiéncias de deslocamento,
cuja confluéncia e encontro funcionavam como mecanismos de compartilhamento e
reafirmacdo para produzir uma suposta representacdo hegemdnica da cubanidade no
exilio, como percebe Bustamante (2021) em outros projetos do periodo. Tais geracdes
guiavam-se por experiéncias proximas, visando criar representacdes de grupos sociais
(Sirinelli, 2006) nos quais o posicionamento politico aglutina diferentes projetos
politicos.

Dentro deste diagnostico é importante levantar um ponto central: a cubanidade
defendida pelo projeto de Mi Tierra estava diretamente vinculada ao discurso anticastrista
sustentado pelos exilados. Entre diferentes geracdes, que possuiam suas diferencas
relativas ao contexto cubano, é notavel que estas compartilhavam uma “cultura do exilio”,
entendida como “uma pratica sustentada e de alguma forma, uma condicdo da cultura
cubana desde 1959. Essa condigéo, manifestada de diferentes maneiras, tem motivado um
sem-numero de poemas, novelas, dramas, memdrias, testemunhos e pesquisas
académicas” (Rojas, 2006: 24).

O encarte de Mi Tierra, € um elemento proficuo para perceber esse processo.
Elemento central da construgdo de um &lbum, o encarte contou com dois espagos
importantes para reforcar o projeto pretendido: um glossario de palavras cubanas usadas
nas canc¢des e uma secao destinada & agradecimentos. O Ultimo espaco citado apresentava
um texto assinado por Gloria e Emilio Estefan, no qual agradeceram a um conjunto de
personalidades que contribuiram ao disco, mas principalmente para a suposta
“preservacdo da memoria” cubana. Em tom de exaltagdo, a narrativa tentava
constantemente citar o protagonismo dos participantes —cubanos ou ndo— para a musica
cubana. Um exemplo dessa operacao foi o agradecimento ao cubano Juanito R. Marquez,
onde lia-se “Queremos expressar nossa profunda gratiddo e carinho ao Sr. Juanito
Marquez por sua grande contribuicdo, ndo apenas para este projeto, mas para a musica
cubana ao longo dos anos” (tradugdo do autor)®®. O texto elogioso era o primeiro da
listagem de agradecimentos, colocando Marquez como uma pessoa central, entre todos
os envolvidos'4, na suposta “preservacdo” da musica cubana, ocupando uma espécie de
fungéo de “guardido da memoria”.

Nas ultimas linhas do agradecimento, Gloria e Emilio Estefan dedicavam Mi
Tierra aos “nossos pais Emilio e Carmen Estefan e José Manuel e Gloria Fajardo, que
mantiveram nossa cultura viva em nossos coragdes. E ao nosso filho, Najib, para que

13 Gloria Estefan. 1993. Mi Tierra. US: Sony Music/Epic Records, 01 vinil, 12 faixas. [Encarte].

14 juanito R. Marquez atuou na execugdo do baixo ao longo de Mi Tierra e na composigao das faixas “Aye”
e “jSi Sefior!...”.
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nunca se esqueca de suas raizes... QUE SIGA LA TRADICION” (traducéo do autor)®®.
O modo como diferentes geragcOes foram conectadas em torno da nocao de “preservagao”
criava uma ideia de suposta cultura cubana legitima a qual os exilados deveriam
preservar, colocando sob aqueles que ndo deixaram Cuba um espectro de traidores ou
deturpadores de uma cubanidade essencializada. Nessa acepcéo, a ideia de “preservagdo”
se apresentava como um elemento constitutivo das identidades cubanas no exilio, e da
cultura exilica (Rojas, 2006), na qual se criava um lastro geracional onde se reconheciam
feitos anteriores e delegava-se a geracodes futuras.

No texto, que expressava o projeto e significado de Mi Tierra, notava-se que a
ideia de uma cultura “cubana” no exilio estava diretamente ligada ao fator intergeracional,
a um suposto dever de memodria e a no¢do de “tradi¢cdo”. Para Hobsbawm (1984),
tradicOes resultam de operacgdes de criacdo, atualizacdo e alimentacdo de praticas socio-
historicamente produzidas por grupos sociais. Neste sentido, e no caso especifico das
questdes cubanas, “tradi¢des ndo séo apenas elementos das identidades nacionais, mas a
sua elaboracao serve como um dos elementos centrais para tais processos. Resultados das
praticas culturais e sociais, tradicdes sdo retomadas como parte de uma narrativa
legitimadora de forma a ndo somente estabelecer hierarquias, mas definir identificagoes”
(Moreira 2023: 291). Para as comunidades cubanas exiladas, a nog¢do de tradicdo foi
estruturante de um discurso de oposicdo a Revolugdo, uma narrativa instrumentalizada
no campo simbolico na criagdo dos supostos “inimigos”, termo chave para 0 movimento
anticastrista. Conforme percebe Bustamante (2021), em tal operacdo uma série de
disputas de memoria passaram a ser implementadas, de modo a diferentes grupos usarem
distintos fragmentos e/ou representacfes culturais nas quais a no¢do de autenticidade se
tornou uma ferramenta de pressédo e negacdo de um outro e, pelo qual, a identidade
nacional adquiriu um caréater estatico e essencializado.

Como representacdo, o album foi construido na relacdo estabelecida entre
memodria e tradicdo de forma a construir uma narrativa sobre a identidade cubana no exilio
que recorresse ao passado para se afirmar no presente e construir um projeto de futuro
possivel. No &lbum, a Revolucdo era representada como um projeto violento,
configurando uma ditadura e um governo ilegitimo, no qual considerava-se “a percepgdo
do momento revolucionario como uma calamidade ou um acidente na histéria de Cuba
que deve ser negado ou superado para retomar o fio condutor da tradi¢do republicana”
(Rojas 2006: 395). Essa construgéo é percetivel no encarte, nas narrativas sobre o album,
na equipe envolvida e nas faixas.

Mi Tierra contou com doze composi¢oes, sendo lancado pela Epic Records em
LP e CD. Enquanto a escolha pelo segundo formato devia-se a sua popularizagdo na
inddstria fonografica, o formato de disco de vinil visava uma constru¢do mais “atraente”
da proposta, com materiais impressos diferentes e uma divisdo das faixas na qual o lado
A focava na questdo romantica e o lado B em cancdes que tematizavam, diretamente, as
identidades cubanas e latinas. Gravado na Crescent Moon Studios, gravadora de Emilio
e Gloria Estefan entre 1992 e 1993, o album foi produzido por Emilio Estefan, Jorge
Casas e Clay Ostwald, todos ex-integrantes da banda Miami Sound Machine e experientes
no trabalho com Gloria Estefan.

15 A mencéo da frase “Que se siga a tradigdo!” evocava, em paralelo, uma das cangées do album, intitulada
Tradicion, como sera visto posteriormente. Fonte: Gloria Estefan. 1993. Mi Tierra. US: Sony Music/Epic
Records, 01 vinil, 12 faixas. [Encarte].
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ESTEFAN

mi tierra

Capa do album Mi Tierra (1993) Fonte: Discogs.

A imagem da capa do album, fotografada pelo italiano Alberto Tolot, apresentava
a cantora em um vestido longo, usando um colar de pérolas e um cabelo adornado por
flores, sentada em um ambiente de bar onde via-se um Martini e um cinzeiro. Ao fundo,
um conjunto de masicos ocupavam o palco e, em segundo plano, folhas de palmeira
preenchiam o ambiente. Tratava-se de uma construcdo visual de um ambiente boémio na
qual Gloria Estefan era central, mas ndo a Unica, sendo importante considerar que capas
sdo “portadoras de sentido e de um discurso visual que se articulava com os valores,
sonhos e frustracdes da época” (Gonzalez 2013: 82). Era notavel o esforco de construir
um ambiente que remetia ao passado, uma forma de abordar um tempo anterior
representado pelo uso de cores e a caracterizacdo do ambiente, remetendo a uma ideia de
Cuba em seu periodo pré-revolucionario, particularmente por seus cabarés. A imagem,
frequente nas narrativas midiaticas sobre Cuba a partir das narrativas do exilio cubano
(Bustamante, 2021), visava ressaltar um pais do passado que era sonhado e idealizado
pela comunidade exilada em seu periodo pré-Castro, como Gloria afirmava.

Enquanto primeiro contato com o universo sonoro do disco, a capa colaborava na
construcdo narrativa do album, com a fotografia remetendo a terra “imaginada” no titulo:
uma Cuba existente nas projecOes das memorias e representacfes do exilio. Mesmo que
remetesse a um “passado” pré-revolucionario, a imagem —e o album- aludia para um
presente criado pela narrativa do exilio, ou seja, tal representacdo —uma forma de ver,
pensar e imaginar (Ranciere 2021)-, era fruto de uma producdo narrativa que construia
por meio das memarias e rememoracdes representacdes no e para o presente sobre o pds-
Revolugdo por meio de visdes pré-revolucionarias. N&o se tratava, no entanto, de
imaginar um pais necessariamente p6s-1959, mas de pressionar esse tempo vivido sob o
passado mitificado, em uma proposta nostalgica sobre o tempo vivido (Boym 2017).
Nesta operacdo, uma l6gica complexa se estabelecia, na qual se reivindicava um pais
existente nas lembrancas construidas em torno de uma suposta “tradigdo” ou
“autenticidade” e, em paralelo, se promovia uma exotizacdo das narrativas como algo
“distinto” e uma forma de atracé&o.

A primeira faixa de Mi Tierra, intitulada Con los afios que me quedan, abordava
o0 envelhecimento ao lado de uma pessoa amada, sendo um bolero com elementos pop.
Assumida por Gloria Estefan como uma canc¢do autobiografica sobre sua relacdo com
Emilio, composta originalmente em inglés, a faixa foi inserida no album dada a
necessidade de uma balada, tendo sido modificada de sua versdo original para se
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assemelhar ao formato romantico dos anos 1940, segundo a cantora'®. A influéncia do
bolero se repetiu em “Mi buen amor”, “Volveras” e “Hablas de mi”. Nessas quatro faixas
a centralidade do amor romantico partiu da associacdo do género musical com temas
amorosos existentes em alguns setores do mercado fonografico do periodo (Machado,
2020).

Outras, que também se inspiraram no bolero na interface com a cangéo pop, como
“Ayer”, abordaram a nostalgia e a reconciliagdo usando a metafora de um amor
impossivel de ser retomado uma vez que 0 mar separaria 0 amante da pessoa —ou ilha—
amada. Um outro caso de cancdo romantica foi a faixa, “No hay mal que por bien no
venga”, composta por Gloria e Emilio Estefan em parceria com Jon Secada e Cachao
Lopez, mas considerada um danzon e ndo um bolero.

J& as demais can¢des do album se inseriram em um eixo voltado a chamada
“cultura cubana”, ou a uma “cultura do exilio cubano” como definia Rojas (2006). Entre
as faixas esteve a canc¢do “jSi Sefior!...”, cuja narrativa jogava com o sentido plural do
termo entre o género musical son —que caracterizava a influéncia sonora da composigéo
e remetia a palavra “som”— e a palavra em inglés son —filho—. A cancdo, em sua letra,
articulou corporeidade, danga e percussdo. J& a cancdo “Montuno” seguia um perfil
semelhante, usando do género musical como base e inspiragdo da composi¢do. Ambas as
cancdes abordam géneros e procedimentos musicais urbanizados —son e montuno— a
partir da relacdo com a percussdo e da vinculagdo com o passado cubano —em particular
afro-cubano— a ser supostamente celebrado.

Outra cangéo que abordou elementos de uma suposta “identificagdo cubana” foi a
cancdo “Tradicion”, sobre rumba do tipo guaguanc6. Composta por Emilio e Gloria
Estefan, a faixa abordava um duplo sentido que se repetia na cangdo: mencionava a
articulacdo necessaria para a construcdo de Mi Tierra, considerando-a como uma espécie
de cancdo de agradecimento ao grupo que atuou no disco; destacava a retomada da ideia
de tradigcdo e responsabilidade para com a comunidade cubana exilada. O primeiro
aspecto citado, por exemplo, é notavel nas primeiras frases, quando Gloria, entoava

Qué alegria si sefior / Aqui con toda mi gente / Y con gran admiracion / Brindo esta
celebracion. // De mis raices transcendentes / Yo les traigo un guaguanc6 / Para que
nunca te olvides / De este ritmo sin igual®’.

Ja a questdo da tradicdo, referenciada na cancdo como uma espécie de
responsabilidade da comunidade cubana no exilio, era expressa na estrofe

Es nuestra responsabilidade / A través de la cancion / Servir como educacion /'Y seguir
la tradicién. // Que siga la tradicion / Que siga, que siga la tradicion / Que siga la
tradicion / De mi Cuba te lo traigo y6 / Que siga la tradicion®é,

Atuando como intérprete e autora da cancdo, Gloria Estefan defendia um “dever”
da comunidade exilada para com a suposta “heranga” do pais, considerando seu canto
como uma espécie de convocacao e lembrete para o futuro.

16 Estefan, Gloria. 2007. “Se ha convertido en una cancién bellisima de bodas”, I-Tunes Originals, US:
Sony BMG Music Entertainment, 1 CD, 29 faixas.

17 Gloria Estefan. 1993. “Tradicion”, Mi Tierra. US: Epic Records/Sony Music, 01 vinil, lado A, faixa 12
(05:12).

18 Gloria Estefan. 1993. “Tradicion”, Mi Tierra. US: Epic Records/Sony Music, 01 vinil, lado A, faixa 12
(05:12).
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Em “Tradicion”, a ideia de coletividade era parte da representacdo produzida, pois
0 uso do coro convertia o canto de Gloria em um coro de mdultiplas vozes. Ao abordar a
questdo da responsabilidade com o futuro e o presente das identificagcdes cubanas, Gloria
Estefan usava do coro para reforcar uma relacdo passado-presente pautada no dever de
uma memodria (Ricoeur 2008), nesse caso evidentemente anticastrista. Quando a artista
entoava junto ao coro “Que siga la tradicion”, pretendia-se que a faixa tivesse impacto
nos futuros possiveis entre as comunidades exiladas cubanas, em particular na defesa de
uma suposta “tradi¢do” e da resisténcia ao governo revolucionario. Neste sentido, cantar
no presente retomava o passado como um fardo ou uma responsabilidade criada pelas
memorias e a coletividade produtora de identificacdes de forma a expandir a atuacao e
engajamento politico e cultural destes grupos.

Em outra linha, a cancao “Hablemos el mismo idioma”, composta por Gloria e
Emilio, poderia se referir tanto aos grupos cubanos exilados, como se comunicar com a
comunidade latina ampliada. A cancdo pretendeu retomar a ideia da linguagem —
abordando o espanhol como idioma— para ressaltar tracos comuns entre diferentes grupos
latinos e latino-americanos, de modo a afirmar que a experiéncia e comunicagdo comum
seriam pontos aglutinadores e promotores de lacos de solidariedade. Neste sentido, a
lingua era entendida pela cancdo como parte de um sentido de comunidade (Anderson,
2008), e seria uma forma em potencial para romper as diferencas, como expresso no
trecho que antecedia o refréo:

Hay tanto tiempo que hemos perdido por discutir / Por diferencias que entre nosotros no
deben existir / Las costumbres, raices y herencias que me hacen quien soy / Son colores
de un arcoiris, acordes de un mismo son / Las palabras se hacen fronteras, cuando no
nacen del corazén / Hablemos el mismo idioma y asi las cosas iran mejor®®,

Mais que a nocéo de solidariedade, o termo-chave que definia a cancéo era a ideia
de conciliagdo, mesmo que sem identificar um problema especifico. E provavel que, em
uma andlise do contexto, o canto fizesse mencao as discordancias e rupturas emergentes
nas comunidades cubanas exiladas nos EUA que, desde os anos 1980, viam-se divididas
e fragmentadas entorno de suas pautas, em particular apos a chegada dos primeiros
Marielitos?.

Se por um lado muitos grupos politicos desejavam receber estes novos exilados, grupos
politicamente conservadores mais engajados e integrantes das elites cubanas no exilio
passaram a se envolver na oposi¢do & chegada destes sujeitos, tendo em vista ndo
possuirem tantas condi¢6es financeiras e/ou serem integrantes de minorias indesejadas
como negros, homossexuais, criminosos e doentes (Moreira, 2023: 297).

Para Bustamante (2021) e Torres (2001), tais conflitos internos levaram a uma
crise dentro da comunidade exilada, em particular quando grupos mais jovens de cubano-
americanos passaram a reivindicar pautas, se colocando no debate publico e em choque
com o anticastrismo promovido pela geracdo dos anos 1960. E possivel considerar que
“Hablemos el mismo idioma” aborda esse processo, evocando o canto de coletividade —
assim como em “Tradicién”— no refrdo e por meio de frases como “me dé a médo irmao”.

19 Gloria Estefan. 1993. “Hablemos el mismo idioma”, Mi Tierra. US: Epic Records/Sony Music, 01 vinil,
lado A, faixa 10 (04:45).

20 Segundo Marques (2012), o termo “Marielitos” tem sido correntemente empregado para definir cubanos
exilados que chegaram aos EUA através do Porto de Mariel durante os anos 1980, particularmente
demarcando um grupo politico e social (a Geragdo de Mariel) marcado por uma experiéncia singular de
deslocamento, inclusive de desconstrucdo da imagem do exilio Cubano.
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Uma Gltima cancdo a ser comentada no album, é a faixa-titulo, “Mi Tierra”. De
acordo com Gloria Estefan, a composicéo surgiu ap6s Emilio encoraja-la a escrever sobre
a nostalgia e a saudade que sentiria de Cuba —pais que deixou quando tinha
aproximadamente dois anos de idade—, mas que tivesse uma narrativa mais ampla com as
quais diferentes exilados e migrantes pudessem se identificar?’. Ndo se tratava, desta
forma, de uma cancao sobre a experiéncia especifica de Gloria —apesar desta se fazer
presente—, mas algo amplo acerca das emocg6es envolvidas na experiéncia exilica. Para a
composicdo, a cantora convidou o musico colombiano Estéfano, visando que a cangédo
pudesse se enquadrar como salsa utilizando percusséo e instrumentos de sopro.

A percussdo, em particular, é citada por Fernandez (2006) como um elemento
caracterizador ndo somente de ritmos afro-cubanos, mas de outras regifes do Caribe,
sendo possivel notar em “Mi Tierra” a influéncia da bomba porto-riquenha na base
sonora, por exemplo. Para o autor, a presenca da bomba articulada a salsa era
demonstrativa do hibridismo e da circularidade sonora caribenha, levando em conta
inclusive a ancestralidade haitiana do estilo porto-riquenho, em uma demonstragéo da
“multifacetada sensibilidade caribenha” (Fernandez 2006: 9) nas producgdes realizadas
nos EUA. O instrumental da cangéo, remetia a estrutura de conjuntos de orquestras e big
bands, como aquelas que acompanharam Tito Puente e Xavier Cugat (Quevedo 2023),
em um esfor¢o de aproximar a atmosfera sonora de uma sonoridade que remetesse ao
periodo pré-Revolucao.

A atmosfera tentava colaborar com a narrativa da cangao que evocava um discurso
nostalgico do periodo pré-revolucionario. Em diversos momentos, por exemplo, Gloria
Estefan cantava sobre ouvir os sons da percussdo, remeter-se a um outro espago ou sobre
sentir a “terra puxando”, associando a sua voz e interpretacdo a um canto de lamento e
convocacgdo. Em dado momento, por exemplo, Gloria entoava

La tierra te duele, la tierra te da / En medio del alma cuando t0 no estas / La tierra te
empuja de raiz y cal / La tierra suspira si no te ve mas / La tierra donde naciste / No la
puedes olvidar / Porque tiene tus raices /Y lo que dejas atras?.

O canto nostéalgico de “Mi Tierra”, pode ser considerado ndo “apenas uma
expressdo de saudade local, mas resultado de uma nova compreensdo do tempo e do
espaco que faz a divisdo entre local e universal possivel” (Boym 2017: 154). Em “Mi
Tierra”, o refrdo destacava o lago com Cuba enquanto uma conex&o “fora do controle”,
um nacionalismo ou pertencimento, que seria incontrolavel. A referéncia trabalhava a
relagcdo entre pertencimento e identidade por meio do canto e da voz que agia para a
producdo de um efeito de lago ancorado no local de nascimento que potencializava
expressdes politicas (Butler y Spivak 2018). No jogo de representacdes estabelecidos, nos
quais as identidades cubanas existiam a partir de uma terra imaginada criada pelas
narrativas do exilio, a nacao era vista como elaborada dentro de “estratégias complexas
de identificacéo cultural e de interpelacéo discursiva que funcionam em ‘nome do povo’
ou ‘da nag@o’ e 0s tornam sujeitos imanentes e objetos de uma série de narrativas sociais
e literarias” (Bhabha 1998: 229).

Em “Mi Tierra”, cantar sobre uma terra da qual se sentiria falta era parte de uma
identificacdo com um territério imaginado e impossivel de ser novamente acesso no
presente, de modo que a mdsica permitia, como lembra Sardo (2010), que
momentaneamente a performance reunisse diferentes sujeitos em torno de um grupo que

21 Estefan, Gloria. 2007. Un puente hacia otras culturas mundialmente. I-Tunes Originals. US: Sony BMG
Music Entertainment, 1 CD, 29 faixas.
22 Gloria Estefan. 1993. “Mi Tierra”, Mi Tierra. US: Epic /Sony Music, 01 vinil, lado A, faixa 02 (04:38).
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se perceberia enquanto pertencente. Engquanto faixa-titulo, a cancéo apresentava a sintese
do projeto, mas era principalmente uma producgéo coletiva de um grupo determinado que,
apesar de se colocar, ndo poderia definir como o disco seria recebido. Em particular, a
ideia da nostalgia e da sensacédo de “saudade” talvez ndo fosse percebida e/ou comprada
pelo publico ouvinte e somente 0s meses posteriores ao lancamento poderiam demonstrar
0s rumos da composic¢do. A experiéncia, no entanto, talvez tenha saido um pouco do
roteiro esperado quando o canto nostalgico foi assumido pela comunidade cubana no
exilio como além de uma forma de reunido e pertencimento, enquanto uma ferramenta
para o anticastrismo.

Considerac0es Finais

Entre os meses de junho e agosto de 1993 diversos veiculos comentaram o
lancamento de Mi Tierra?3. Na cidade de Miami, palco principal da carreira de Gloria
Estefan, jornais como o EI Nuevo Herald cobriram desde as primeiras escutas publicas
do album até a conferéncia de imprensa em Coral Gables?*. O jornal foi um dos primeiros
a, inclusive, noticiar a sua conversao como instrumento anticastrista.

Proibida por muito tempo de ter suas producdes circulando em Cuba, as produgdes
de Gloria Estefan eram consideradas antirrevolucionarias e imperialistas. Foi somente no
final dos anos 1990 que seus discos, segundo Moore (2006), comecaram a circular pela
ilha sem serem diretamente censurados, como uma das experiéncias marcantes do
Periodo Especial em Tempos de Paz. Apesar das tentativas de proibicdo, a Radio Marti
passou a transmitir Mi Tierra em sua programacao com ondas radiofonicas que chegavam
a ilha. Criticada constantemente pelo governo revolucionério por acdes semelhantes, a
emissora ja havia sido defendida publicamente por Gloria Estefan na assembleia da ONU
em 1992 por promover a transmissdo de programas anticastristas em Miami com
capacidade de circular em Cuba (Moreira 2022). Naquela ocasido, novamente a radio
executou um projeto de intervencdo radiofonica em Cuba.

Na ultima sexta-feira, os habitantes de Cuba tiveram uma rara oportunidade: ouvir na
integra o mais recente album de Gloria Estefan, Mi tierra. Até hoje, em sua terra natal,
as cancgOes de Estefan sdo proibidas. Mas a Radio Marti possibilitou que o album, lancado
em Miami no més passado, fosse ouvido pelos cubanos. Junto com a transmisséo do
album, a popular cantora cubana também enviou uma mensagem de radio para Cuba na
qual, entre outras coisas, ofereceu suas oragdes. “O programa foi concebido para que o
povo de Cuba conheca 0 amor pela patria e 0s desejos de unido expressos por seus irmaos
no exilio, que foram dramaticamente capturados em Minha terra”, disse Rolando E.
Bonachea, diretor da Réadio Marti (Tradugdo do autor)®.

A noticia sobre a reproduc¢éo do programa em Cuba indicava que a emissora havia
preparado a transmiss&o de uma mensagem gravada por Gloria aos cubanos na ilha. E
notavel que Mi Tierra foi convertida em um mecanismo de combate ao governo
revolucionario a partir de suas cangdes sobre as identificagdes cubanas, a nostalgia e de
seu projeto de narrativa anticastrista. As cangfes do aloum eram compreendidas, deste
modo, ndo apenas como producdes artisticas e/ou pautadas em nostalgias ou debates
identitarios, mas como parte do discurso de oposicdo e de reivindicagdo de uma suposta

23 Billboard, 26 de junho de 1993: 56.
24 press conference Mi Tierra rueda de prensa Gloria Estefan 1993. Coral Gables: [S.1.], 1993. Son., color.

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=bGpcheCXQJE
25 El Nuevo Herald, 28 de julho de 1993: 3D.
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“autenticidade”. Pouco tempo depois, 0s impactos da medida seriam percebidos quando
Gloria Estefan realizasse um show na Base de Guantanamo em 1995.

A acdo da Radio Marti ndo foi a unica. Em agosto daquele ano um programa
especial sobre o album foi transmitido na Univision, com producéo e direcdo de Emilio
Estefan. O audiovisual reuniu entrevistas com artistas como Tito Puente e Luis Garcia ao
passo que apresentava as historias das composices. Mais que a proposta do programa,
chamou a atencao o uso do mesmo. Em depoimento ao El Nuevo Herald, uma assistente
de Emilio conclamou que todos que pudessem gravar a transmissao assim o fizessem e
enviassem a parentes na ilha, argumentando que “Mi Tierra pode ser um presente
magnifico para aqueles que tém parentes em Cuba”?®. A proposta, que partiu de uma
pessoa subordinada ao casal Estefan, demonstra uma evidente intencdo de converter o
album em uma acdo politica chancelada pelo casal. Essa estratégia, ao contréario do
imaginavel por vezes, potencializou as vendagens do disco tanto nos EUA, quanto
globalmente?’.

Ao circular Mi Tierra, convertendo o album em uma ferramenta do anticastrismo,
diferentes setores civis e sociais demonstravam a identificacdo com a proposta do album.
Mesmo que dependa de analises e interpretac6es individuais, o que dificulta uma possivel
recepcdo 28, a significacdo do disco e seu uso indicava que existia, a0 menos
coletivamente, um reconhecimento com o anticastrismo e com as visfes nostalgicas sobre
Cuba, ambos elementos estruturantes da cubanidade defendida no projeto. Em outras
palavras, os “usos” do album indicavam que a narrativa produzida, fruto de um projeto
coletivo, foi coletivamente incorporada ao proprio grupo a quem se destinava —em
especial, mas ndo unicamente por ser um album comercial-: a comunidade cubana
exilada.

Neste processo, é importante compreender que as faixas do album ndo citavam
diretamente a Revolucdo, mas evocavam seu periodo posterior, na estruturacdo de
discursos préprios de uma cultura do exilio na qual a Revolugdo “ndo € mais que um
discurso de identidade de um sujeito historico que deseja afirmar-se em seu presente
atraves de seu passado” (Rojas 2006: 384). Em uma analise mais ampla, seria possivel
falar-se em uma narrativa fruto de memorias coletivas, mas isso ndo parece ser o0 Unico
caminho para Mi Tierra, que transita particularmente, nessa a¢do sob o presente a qual se
comentou, em um disco em que a nostalgia se torna “um sentimento de perda e
deslocamento, [...] [que] é também uma fascinacdo com a prépria fantasia.” (Boym
2017: 153).

A “minha Terra” do qual o album fala, ndo era se ndo uma terra imaginada no
coletivo, por uma voz individual ampliada por grupos, no qual a cubanidade reivindicante
de um passado pré-Revolucdo existia apenas no presente do préprio album. Mi Tierra
talvez fosse, entdo, muito mais que um disco politico, uma producéo que cantava uma
ruina de um passado inconclusivo do qual um grupo marcado pela ruptura e o
ressentimento ainda reivindicaria. Esse tempo, que marca as cangoes, figura presente e
segue latente em uma cultura do exilio que ndo cessou de evocar seus cantos.

26 E| Nuevo Herald, 4 de agosto de 1993: 3D.

2T Em funcgéo das limitacBes de espaco deste artigo, recomendamos que para aprofundar essa discussdo se
consulte o trabalho Moreira, 2023.

28 0 estudo sobre a recepcdo de Mi Tierra ndo foi o foco deste artigo, em particular por suas dimensdes.
Para uma analise sobre, recomenda-se a leitura de Moreira 2022.
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