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Resumen: La cancion “Pedro Navaja”, pieza fundamental de la produccion musical Siembra
lanzada en 1978, marcé un hito en la historia de la salsa al lograr ser el primer album con un
potente contenido social y al mismo tiempo ser exitoso en términos de ventas. A pesar de las
dudas iniciales de la discogréfica Fania Records sobre su letra y duracién, “Pedro Navaja” se ha
convertido en un icono del género salsa y de la identidad latina, debido a su contenido lirico y
complejidad orquestal, ambos Ilenos de remisiones e intertextualidades significativas. Estos
elementos, ademas de su estructura narrativa inspirada en el formato de comic, le otorgan gran
singularidad y capacidad de funcionar en diferentes contextos.
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Abstract: The song “Pedro Navaja”, a fundamental piece of the 1978 musical production
Siembra, marked a milestone in the history of salsa by becoming the first aloum with a strong
social content while simultaneously achieving commercial success. Despite the initial doubts of
Fania Records regarding its lyrics and length, “Pedro Navaja” has become an icon of the salsa
genre and Latin identity, thanks to its lyrical content and orchestral complexity, both filled with
significant references and intertextualities. These elements, along with its narrative structure
inspired by the comic book format, grant the song a striking uniqueness and functionality in
different contexts.
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Para Berrios Miranda, a partir de la década de 1970 la salsa se convirtié en una
musica revolucionaria en Nueva York, Puerto Rico, Venezuela, Colombia y muchas
ciudades latinoamericanas, y alcanzé la cima como manifiesto de cambio social en 1978,
con el album més vendido del género: Siembra de Rubén Blades y Willie Colon (Berrios
Miranda 2002: 24), produccion que inicia una nueva etapa del género musical,
denominada “salsa consciente” o “salsa social” (Romero 2000: 55).

Dentro del album Siembra destacan canciones como “Plastico”, “Buscando
Guayaba” y “Pedro Navaja”, una de las mas famosas del disco, que trata sobre un
delincuente que atenta contra la vida de una prostituta en un ambiente marginal, a quien
le quita la vida en un asalto, al mismo en que ella alcanza a reaccionar y lo mata también
a él, de una herida mortal con una pistola. Luego un borracho se cruza con los cuerpos,
toma las pertenencias de ambos, y debido a su suerte, grita el refran de la cancion: “La
vida te da sorpresas, sorpresas te da la vida, Ay Dios”. Para Rondon, “Pedro Navaja” es
la descripcion “salsosa” del clasico malandro de esquina, personaje temible, causa y
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efecto de drogas, asaltos y cuchillos (Rond6n 1979: 386). El autor recalca que la obra se
convirtié en un éxito de impresionantes proporciones. En todo el Caribe, el tema genero
las mas diversas especulaciones y conjeturas de todo tipo, mientras la musica saturaba las
emisoras de radio y el personaje era parodiado en la television y en improvisadas obras
de teatro (1979: 387). Por ejemplo, en 1984 se hizo en México una pelicula titulada con
el mismo nombre de la cancion, dirigida por Alfonso Priego Jr. y protagonizada por el
actor mexicano Andrés Garcia® —esta inclusive tenfa una segunda parte llamada El hijo
de Pedro Navaja (1986). Sin embargo, es importante recalcar que parte del éxito del
album Siembra se debe a la consolidacién de la identidad latina en Estados Unidos hacia
fines de la década de 1970. A partir de esto, podemos afirmar que la relacion entre la
representacion identitaria y el fuerte componente social que tiene la salsa, no solo
promueve una afirmacion de la identidad latina, sino también su difusion (Ramirez
Jaramillo 2023: 24).

“Pedro Navaja” fue creada por Rubén Blades, cantante, compositor, actor,
abogado y politico panamefio cuyos proyectos musicales se caracterizan por el
compromiso social y la defensa de los derechos civiles. De hecho, el mismo artista sefiala
que la suya es una salsa protesta y un tipo de cancion urbana. La carrera musical de Blades
comenzd en Panama con orquestas locales, durante la época en que asistia a la Facultad
de Derecho de la Universidad de Panama. A raiz de la inestabilidad politica de su pais,
en 1969 Rubén Blades viajo a la ciudad de Nueva York, donde rapidamente lograria
posicionarse dentro de los grandes artistas del hasta entonces naciente género de la salsa?.

El arreglo orquestal de “Pedro Navaja” es del puertorriquefio Luis “Perico” Ortiz,
bajo la produccién musical de Willie Colon, para el sello Fania Records. Soto Molina
comenta que esta cancion no le agrado a la compafiia por ser una composicién demasiado
larga (7:21”). Consideraron que esto era una falta de respeto al bailador del género, el
cual tenia como criterio el goce y la evasion de la realidad. Por esto, ubicaron la cancion
al final del lado A del LP (Soto Molina 2016: 205). Sin embargo, contra todo prondstico,
la composicion se transformo en uno de los mayores éxitos en la historia de la salsa.

Dentro de la industria, la salsa se caracteriza por no amoldarse a las estrategias de
marketing de otros estilos musicales. Keith Negus sefiala que las grabaciones de un artista
de salsa circulan alrededor del mundo seglin una légica muy distinta y usualmente mas
improvisada, a pesar de los planes, prioridades y prejuicios de las principales
corporaciones (1998: 45). Esto explicaria por qué el género, sin tener una estrategia
comercial, llegara a continentes impensados, como Asia, pero también a Europa y
Ameérica del sur. Un ejemplo de esto es el desarrollo que ha tenido la salsa en Chile, pais
donde no tuvo apoyo en los medios de comunicacion. Para Malucha Subiabre, a
comienzos de la década de los 80 la experiencia de los santiaguinos con la salsa se reducia
a la cancion “Pedro Navaja”, que tuvo gran éxito durante 1980 y 1981 y continu6 sonando
en algunas radios durante los afios siguientes (2015: 98).

Sin embargo, sumado a lo anterior es importante sefialar que el &lbum Siembra se
lanz6 al mercado en una época en que la salsa comenzaba su descenso de popularidad y
comercial debido a las estrategias de la compafia Fania Records, que elabord
producciones musicales dirigidas al pablico norteamericano enfocandose musicalmente
en la musica disco. En relacion a esto, Tommy Muriel senala que el duefio de la compafiia

! Pedro Navaja — Portal Film Affinity: https://www.filmaffinity.com/cl/film786352.html [Gltima consulta:
13 de octubre 2023].

2 Consultado en Grove Music Online. “Rubén Blades”, Tania Camacho Azofeifa (2013). Ver:
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.A2248384 (Ultima consulta: 10 de octubre del
2023).
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Fania Records, Jerry Massucci, cederia el sello a la multinacional Columbia con todos los
derechos para distribuir el posterior trabajo discogréfico de la compafiia (2020: 123), lo
que provoco problemas de regalias y contratos con sus artistas principales. Ademas,
Columbia comenz6 a dirigir el repertorio musical hacia el estilo angloamericano®. Es en
este contexto que, al publicar el 4lbum Siembra hacia 1978, Rubén Blades en conjunto
con Willie Colon, aparecen como autores que cambian el curso de la salsa disponible en
ese momento.

El disco se convirtié en la primera produccion de salsa en vender mas de un millon
de copias en el mundo, y dio origen a la denominada “salsa consciente”, “salsa de
protesta” o “salsa social”, reactivando asi el género. Ademas, este aloum fue realizado en
pleno auge de la musica disco: por ello no es azar que la primera cancién sea “Plastico”,
cancion que comienza con musica disco y luego cambia abruptamente a una salsa clésica,
con una letra que critica el materialismo capitalista de Nueva York. Es de esta manera
que Rubén Blades construye la imagen de un pueblo obrero latino que empieza a sembrar
algo y que mira al futuro haciendo contrapeso al plastico, a la orientacion banal asociada
al consumo y al agotamiento efimero de los objetos (Gonzalez, 2023: 22).

Figura 1: Willie Colon y Rubén Blades grabando el album Siembra.
http://www.maestravida.com/pedronavaja.htmil

La letra de “Pedro Navaja” se caracteriza por una narratividad basada en signos
particulares, que son apoyados por el arreglo orquestal y, a su vez, por la superposicion,
en momentos especificos de la cancién, de sonidos de la ciudad. Asi lo expresa Quintero
Rivera:

(...) la cancion introdujo en la sonoridad popular elementos de la estrategia musical que
hizo célebre en la musica “clasica” el famoso Bolero de Ravel: comenzar suavemente con
un instrumento de percusién y paulatinamente ir complejizando la sonoridad con
aumentos en densidad (en timbres), es decir, al irle incorporando otros instrumentos, a la
vez que va in crescendo el volumen (Quintero-Rivera 1998, 186).

Otra caracteristica de la cancion es que establece relaciones intertextuales con
obras literarias e historicas. La trama y la creacion del personaje Pedro Navaja esta
inspirada en “Mack the Knife”, personaje del tema con el mismo nombre interpretado
por Louis Armstrong en 1956. “Mack the Knife” es a su vez una adaptacion

3 Con referencias a los géneros musicales y caracteristicas estilisticas representativas de la misica popular
de paises de habla inglesa, especialmente de Estados Unidos y Reino Unido, abarcando una amplia variedad
de géneros musicales como rock, pop, country, jazz, mdsica disco o hip-hop.
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norteamericana de la cancion o moritat* sobre el personaje “Mackie Messer” de la Opera
de los tres centavos de Bertold Brecht y Kurt Weill (1928) (Ronddn, 386). Al mismo
tiempo, la obra de Brecht y Weill esté inspirada en “Macheath”, personaje de la Opera
del mendigo de John Gay con musicalizacion de Johann Christoph Pepucha (1728), cuyo
relato se basa en la historia real del ladron inglés Jack Sheppard (1702-1724) (Rodriguez
Herrera 2016)°.

Toda esta revision nos lleva a construir la hipotesis de que los signos de esta
cancion, presentados a través de la narrativa, la composicion lirica y, en menor grado, del
arreglo orquestal, mantienen una relacion intertextual con las obras mencionadas. Dando
un paso mas alla, la presentacion y caracterizacion visual del personaje Pedro Navaja, los
simbolos y la estructura lirica del tema, también nos permiten proponer que la cancion
esta pensada en formato cdmic. En el documental biografico “Yo no me llamo Rubén
Blades” (2018), el compositor nos ayuda a plantear esta idea:

Pedro Navaja es un comic también... cuando yo digo por la esquina del viejo barrio
lo vi pasar, el primer comic ti ves a un tipo caminando y en la parte de atras estas
viendo como un zagudan, estas viendo los edificios viejos al lado... ya t0 sabes, y ahi
en la esquina. Todo eso 1o ves en una vista... En una vista tienes la primera linea de
la cancion. Con el tumbao que tienen los guapos al caminar, puede ser un
movimiento, lo que sea, después viene la segunda linea... cada movimiento no tiene
gue ser un cuadro. Pero apenas tu lo ves en dos o tres cuadros, tienes el primer verso
de la cancion (16:15”).

¢COmo se evidencia la intertextualidad narrativa que establece “Pedro Navaja”
con otras obras que inspiraron su creacion? ;De qué manera la narracion de esta cancion
crea estos signos o simbolos que asemejan su estructura a la de un comic? Para responder
a estas preguntas, se utilizara el concepto remisiones signicas utilizado por Lépez Cano
(2020) al hacer alusién a la teoria semiética, en combinacion con la narrativa musical,
entendida por el mismo autor como “narratologia musical”. También se tomaran
conceptos relacionados con la intertextualidad, planteados por Gonzalez (2016) y por
Nommick (2005).

“Pedro Navaja”: una obra con remisiones signicas narrativas e intertertextuales

Tal como se menciond anteriormente, Pedro Navaja” estd cargada de simbolos y
detalles que a su vez se inspiran en un conjunto de obras previas. Para Lépez Cano el
signo cumple la funcién de conectar lo percibido con lo concebido. En musica, las
remisiones signicas suelen ser de tres tipos: intramusicales, intermusicales y
extramusicales (2020: 50). La remisiones intramusicales aparecen cuando un signo
musical, en un momento especifico de una pieza, remite a otro momento dentro de la
misma pieza. Las remisiones intermusicales son aquellas donde los signos remiten de una
pieza a otra, de una obra a otra, o incluso hacen remisiones entre obras de diferentes artes,
estableciendo relaciones intertextuales. La remisiones extramusicales ocurren también
cuando los signos dentro de la madsica nos remiten a entidades del mundo exterior, como
sentimientos o sonidos ambientales (2020: 51). Casi en su totalidad, la cancién “Pedro
Navaja”, presenta remisiones signicas de otras obras, ya sea de manera orquestal o
literaria, como veremos a continuacion.

4 Tipo de cancion del medioevo que trata sobre alguna sentencia de muerte real o ficticia, cumplida o
frustrada, y narra los hechos del verdugo o la fuga de quien iba a ser condenado.

5 Consultado en https://www.libertaddigital.com/cultura/musica/2016-01-07/mack-the-knife-la-cancion-
criminal-con-la-historia-mas-accidentada-1276564998/ [ultima consulta: 08 de septiembre 2022].
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Estructura de “Pedro Navaja”

Para Washburne, en un arreglo orquestal, la salsa tiene el siguiente esquema
formal (2008: 169):

Seccion | Seccion 11
Compuesta y seccionada Abierta e improvisatoria
Introduccion | Tema Montuno | Mambo | Montuno | Mofia | Montuno | Coda

Waxer (2001) sefiala que las canciones de salsa se basan en la estructura formal
de dos partes, con versos cantados por el vocalista principal, seguidos de una seccion de
llamada y respuesta conocida como montuno®. Para Washburne, la introduccion
instrumental es seguida por el cuerpo principal de la melodia —versos y estribillos—. Se
intercalan breves interludios instrumentales que sirven para acentuar el texto y la melodia
y el material de transicion entre secciones especificas (2002: 105). Waxer (2001) indica
que el montuno presenta ritmos de conduccién, improvisacion en solitario y contundentes
coros. Siguiendo esta linea, Washburne define el montuno como una seccion de
improvisacion que incorpora una progresion armonica repetida, en la cual se destaca el
intercambio de Ilamada y respuesta entre el vocalista principal y los cantantes del coro
(2002: 105). Tras el montuno viene la seccién méas intensa de una cancion de salsa,
denominada mambo. Para Washburne, el mambo se deriva del género instrumental y de
la propia danza de los afios cincuenta, conocida con el mismo nombre. Proporcionando
un breve respiro para los cantantes, el mambo presenta la seccion de trompetas tocando
figuras melddicas llamativas, y a menudo incorpora pausas ritmicas tocadas de manera
homofonica por toda la agrupacion de la seccion de bronces (2002: 105). La seccién de
la coda puede efectuarse de dos maneras distintas: repitiendo la introduccién, o como una
nueva seccion con nuevas melodias.

En la salsa estudiada, la estructura tiene remisiones intramusicales entre la primera
y la segunda seccidn. En la primera seccion esta la narracién de la cancion y en la segunda
se encuentra la improvisacién melddica y lirica a partir de un coro. A continuacion se
muestran las estrofas y los soneos’ de “Pedro Navaja” para mostrar las remisiones
signicas que esta presenta a lo largo de sus estrofas.

Orden y relacidn de estrofas y soneos

N° Estrofas Coro y soneo

1 Por la esquina del viejo barrio lo vi pasar con el La vida te da sorpresas, sorpresas te da la
tumbao’ que tienen los guapos al caminar. vida jay, Dios!
Las manos siempre en los bolsillos de su gaban Pedro Navaja maton de esquina,
pa’ que no sepan en cual de ellas lleva el pufial.  quien a hierro mata a hierro termina.

2 Usa un sombrero de ala ancha de medio lao® La vida te da sorpresas, sorpresas te da la
y zapatillas por si hay problema salir volao’. vida jay, Dios!
Lentes oscuros pa’ que no sepan qué estd Maleante pescador pal” anzuelo que tiraste,
mirando en vez de wuna sardina un tiburdn
y un diente de oro que cuando rie se ve brillando. enganchaste.

8 Ver https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.24410 (Gltima consulta: 10 de octubre 2023).
" Improvisacion cantada en el montuno.
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3

10

11

Como a tres cuadras de aquella esquina, una
mujer
va recorriendo la acera entera por quinta vez.
Y en un zaguéan entra y se da un trago para
olvidar
que el dia esté flojo y no hay clientes pa’ trabajar.

Un carro pasa bien despacito por la avenida
no tiene marcas, pero tos’ saben que es policia.
Pedro Navaja las manos siempre dentro’el gaban
mira y sonrie y el diente de oro vuelve a brillar.

Mientras camina pasa la vista de esquina a
esquina

no se ve un alma, esta desierta toa’ la avenida
cuando de pronto esa mujer sale del zaguan
y Pedro Navaja aprieta un pufio dentro del gaban.

Mira pa’ un lao’, mira pal’ otro y no ve a nadie
y a la carrera pero sin ruido cruza la calle.

Y mientras tanto en la otra acera va esa mujer
refunfufiando pues no hizo pesos con qué comer.

Mientras camina del viejo abrigo saca un
revolver esa mujer

iba a guardarlo en su cartera pa’ que no estorbe.
Un treinta y ocho Smith & Wesson del especial
que carga encima pa’ que la libre de todo mal.

Y Pedro Navaja pufial en mano le fue pa’ encima.
El diente de oro iba alumbrando toa’ la avenida,
jhizo facil!

Mientras reia el pufial hundia sin compasion,
cuando de pronto sond un disparo como un
cafon.

Y Pedro Navaja cayd en la acera mientras veia a
esa mujer que revolver en mano y de muerte
herida a él le decia:

Yo que pensaba: hoy no es mi dia, estoy sala’.
Pero Pedro Navaja, tu estas peor no estas en na’.

Y créanme gente que aungue hubo ruido nadie
salio.

No hubo curiosos, ni hubo preguntas, nadie lloro.
Solo un borracho con los dos cuerpos se tropezé.
cogié el revolver, el pufial, dos pesos y se
marcho.

Y tropezando se fue cantando desafina’o,
el coro que aqui les traje y del mensaje de mi
cancion:

La vida te da sorpresas, sorpresas te da la vida
jay, Dios!

77

La vida te da sorpresas, sorpresas te da la
vida jay, Dios!

Ocho millones de historias,

tiene la ciudad de Nueva York.

La vida te da sorpresas, sorpresas te da la
vida jay, Dios!

Como decia mi abuelita,

el que dltimo rie se rie mejor.

La vida te da sorpresas, sorpresas te da la
vida jay, Dios!

Cuando lo manda el destino,

no lo cambia ni el mas bravo,

si naciste pa’ martillo,

del cielo te caen los clavos.

La vida te da sorpresas, sorpresas te da la
vida jay, Dios!

En barrio de guapos cuidado en la acera,
Cuidao’ camara el que no corre vuela.

La vida te da sorpresas, sorpresas te da la
vida jay, Dios!

Como en una novela de Kafka,

el borracho doblé por el callejon.
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Dentro de la narracién podemos ver que las relaciones signicas intramusicales de
la cancion, son hechas mediante alusiones a la historia de Pedro Navaja.

Estrofa 1

Por la esquina del viejo barrio
lo vi pasar con el tumbao’ que
tienen los guapos al caminar.
Las manos siempre en los
bolsillos de su gaban
pa’ que no sepan en cudl de
ellas lleva el pufial.

Estrofas6ala9

Mira pa’ un lao’, mira pal’
otro y no ve a nadie
y a la carrera pero sin ruido
cruza la calle.

Y mientras tanto en la otra
acera va esa  mujer
refunfufiando pues no hizo
Pesos con qué comer.

[...]
Estrofas 10y 11
Y créanme gente que aunque

hubo ruido nadie salié.
No hubo curiosos, ni hubo

preguntas, nadie lloro.
Solo un borracho con los dos
cuerpos se tropezo.

cogidé el revolver, el pufal,
dos pesos y se marcho.

Y tropezando se fue cantando
desafina’o,

el coro que aqui les traje y del
mensaje de mi cancion:

La vida te sorpresas,
sorpresas te da la vida, ay
Dios.

Coro y soneo 6

La vida te da sorpresas,
sorpresas te da la vida jay,
Dios!

En barrio de guapos cuidado
en la acera,

cuidao camara el que no corre
vuela.

Coroysoneo 1

La vida te da sorpresas,
sorpresas te da la vida jay,
Dios!

Ocho millones de historias,

tiene la ciudad de Nueva
York.
Coroysoneo3y4

La vida te da sorpresas,
sorpresas te da la vida’ jay,
Dios!

Ocho millones de historias,
tiene la ciudad de Nueva
York.

La vida te da sorpresas,
sorpresas te da la vida’ jay,
Dios!

Como decia mi abuelita,

el que dltimo rie se rie mejor.

Remision signica
intramusical

En la estrofa se muestra el
ambiente marginal en donde
se produce la historia, lo cual
es apoyado en el soneo.

Remision signica
intramusical

A través de este soneo se hace
alusién a la cotidianeidad de
este tipo de historias tragicas
que ocurren en ambientes
marginales, como los barrios
latinos de la ciudad de Nueva
York.

Remisién signica
intramusical

Aqui se retrata no solo la
hostilidad de la escena, sino
también muestra la
indiferencia de la sociedad
ante tal crimen, ya que como
se dijo en un soneo anterior,
son historias repetidas.

Dentro de la obra también hay remisiones intermusicales con otras obras, como se

muestra a continuacion:

N° Soneo
2 Maliante pescador pa’l anzuelo que
tiraste,

en vez de una sardina un tiburon

enganchaste.

Remisiones intermusicales

Alusion a la obra “Mack the Knife”, al

comparar la sonrisa del personaje con los

adelante).

dientes de un tiburdn (serd explicado mas
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5 cuando lo manda el destino, Aqui podemos deducir que hace una
no lo cambia ni el méas bravo, remision a la historia del ladrén original que
si naciste pa’ martillo, inspir6 toda la sucesion de personajes
del cielo te caen los clavos. mencionados en este estudio: Jack

Sheppard. Segun Lucy Moore (1997), Jack
fue un aprendiz de carpinteria antes de
dedicarse a ser un ladron.

7 como en una novela de Kafka, Remision a una obra indefinida de Kafka®.
el borracho doblé por el callejon.

De forma extraordinaria también aparece una remision intermusical al musical
West Side Story (1957) de Arthur Laurents y Leonard Bernstein, ya que en una parte de
la obra “Pedro Navaja”, se oye a coro la frase y la melodia inicial de una de sus canciones,
“I Like to live in America ”. Es muy importante la presencia de esta remision intermusical,
ya que la trama de la obra West Side Story explora la rivalidad entre dos bandas juveniles
de diferentes origenes, europeo y puertoriquefio. Junto a la intertextualidad que establece
con Romeo y Julieta de William Shakespeare, el musical aborda las problematicas
sociales que vivian los latinoamericanos migrantes en Estados Unidos durante la década
del 40. En este sentido, a través de la frase “I Like to live in America”, “Pedro Navaja”
aborda también la problematica migratoria e identitaria de los latinos en el pais del norte.
De hecho, para Quintero Rivera la salsa surgio vinculada a un intenso proceso migratorio
en un momento histérico en que la migracion a las metropolis era un elemento
fundamental de la realidad social del Caribe (1998: 97).

“Pedro Navaja”: intertextualidad con “Mack the Knife”

Como se menciono anteriormente, “Pedro Navaja” esta inspirada en la cancion
“Mack the Knife”, una adaptacion de Mackie Messer de la Opera de los tres centavos.
Entre la lirica, las melodias y secuencias arménicas de ambas existen remisiones
intermusicales y una relacion intertextual.

La melodia y armonia de “Pedro Navaja” es la siguiente:

C A7 Dm
H ] — \ o —_ \ —
b =] X == K f T ]
[ 7] 1 ) P 1 I L I
1 1
[
Por  la/es qui na del vie jo ba rrio lo vi pa sar
G7 Dm G7 (8
[)) = | p— p—— — =]
P’ AN N ! I T 1 Il 1 T I 1 1 T 1 ! N I 1 1T
I - T fi=e — & 1) T -
o O — L S @ i
Con el tum bao que tie_ ne los gua____ pos al ca mi nar

Figura 1: linea melddica de “Pedro Navaja” (elaboracion propia).

La Melodia de “Mack the Knife” es la siguiente:

8 Esta remision necesita mas estudio para catalogarse como tal, porque no se ha encontrado una relacion
mas especifica que la novela de misterio.
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Figura 2: linea melddica de “Mack the Knife” (Real Book, 2004: 162).
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La secuencia armoénica en los primeros ocho compases de ambas canciones es
similar, a pesar de la mayor extension que tienen los acordes de “Mack the Knife”. Si
entendemos que un topico es la remision dentro de una misma pieza a estilos y géneros
distintos (Lopez Cano 2020: 59), podriamos deducir que ambas canciones, aparte de tener
una relacion intermusical, comparten un tdépico de caracteristicas similares.
Melddicamente, tanto “Pedro Navaja” como “Mack the Knife” tienen su centro en la nota
La, que aparece formando parte de distintos acordes diatonicos y sus extensiones.
Armonicamente las dos estan en la misma tonalidad y poseen la misma progresion
armonica de base, a excepcioén de una dominante secundario del segundo grado, que
presenta “Pedro Navaja”.

Si entendemos la intertextualidad como una actividad citatoria esta es, en palabras
de Gerard Genette:

La practica tradicional de la cita bajo una forma menos canonica, la del plagio, que
es un préstamo no declarado, pero también literal; bajo una forma todavia menos
explicita y menos literal, la de la alusién es decir, la de un enunciado cuya plena
comprension supone la percepcion de una relacion entre él y otro al que remite
necesariamente tal o cual sus inflexiones (en Nonmick 2005: 800).

En relacién a lo anterior, “Pedro Navaja” tiene referencias melodicas, armoénicas
y narrativas a “Mack the Knife”. Para ejemplificar mejor esto, a continuacién
presentamos la traduccion de esta cancidn, interpretada por Louis Armstrong, y lanzada
en 1956:

Mack the Knife (Mack el Navaja)

iOh! el tiburdn tiene bonitos dientes, carifio
y los muestra brillantes y blancos

pero MacHeath tiene una navaja, carifio

y la mantiene escondida.

Cuando el tiburén muerde con sus dientes, carifio
Olas color escarlata empiezan a surgir

Aunque MacHeath lleva guantes de lujo, carifio
Entonces nos hay rastros mmmmm de rojo.

En la acera, un domingo por la mafiana, bebé
Hay un cuerpo que le sangra la vida

Alguien huye a hurtadillas doblando la esquina
¢ Podria ser Mack the Knife?

Desde un barco remolcador, rio abajo
Dejan caer una bolsa de cemento
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Ese cemento esta ahi para hacer peso, carifio.
Apuesto a que Mack esta de vuelta en la ciudad.

Mira aqui Louie Miller desaparecid, carifio
tras retirar su dinero

y MackHeath gasta como un marinero
¢hizo algo malo nuestro chico?

Sukey Tawdry, Jenny Diver

Lotte Lenya y la dulce Lucy Brown

Oh, se ponen todos firmes ahora, carifio
ahora que Mack estéa de vuelta en la ciudad®.

(Como se relaciona intertextualmente esta cancion con “Pedro Navaja”? Las
alusiones son varias: desde la referencia a los dientes, al cuchillo, al tiburén como una
criatura peligrosa, hasta las esquinas. Son tantos los signos compartidos entre los
personajes de ambas canciones, que las dos historias parecieran ser una continuidad de la
otra®®. Esto también puede funcionar como testimonio de como se van repitiendo patrones
de comportamientos delictuales en ambientes marginales oprimidos, o comunidades que
han sido relegadas de los recursos y las oportunidades que la sociedad considera
esenciales para una vida digna y plena.

Tagg sefiala que nuestras respuestas a la masica se producen por combinaciones
de parametros y estructuras musicales que estan cargadas de significados, debido a su
relacion con fendmenos extramusicales —visuales, literarios— o intermusicales —también
llenos de significados—, y por el uso que esas estructuras han tenido en el pasado (en
Gonzalez 2006: 12). En todo caso, la relacion entre “Pedro Navaja” y “Mack the Knife”,
no es solo intertextual, sino que también estd compuesta por signos que ambas obras
comparten. Para Charles Peirce el significado de un signo es producto de inferencias
I6gicas inductivas, deductivas o abductivas (en Lopez Cano 2020: 50). La ldgica
deductiva es analitica o explicativa, pues la conclusion a la que llega no afiade nada a lo
que ya esta en las premisas. En cambio, la Idgica inductiva es sintética o ampliativa y
funciona al revés, puesto que en ella lo que se dice no esta en las premisas (Génova,
1996). En relacion a lo anterior Peirce sefiala que:

Lo que percibimos tiene que articularse con nuestro conocimiento previo del
mundo con tal suerte que a la informacion que funciona como premisa les
aplicamos ciertas reglas logicas que las expanden hasta generar sentido més alla de
lo percibido (en Lopez Cano 2020: 51).

“Pedro Navaja”: el comic

Para Currafio y Finol la lectura de una novela grafica —un cémic— es al mismo
tiempo un acto de percepcion estética y un ejercicio intelectual, en ella se entrelazan el
régimen artistico —perspectiva, simetria, lineas—y el régimen literario —gramatica, trama,
sintaxis—. Es la existencia de esta gramatica y de esta serie de convenciones establecidas
la que permite que el comic pueda expresar nuestro mundo, mediante la combinacién de

® Traduccion nuestra.

10 Esta caracteristica la podemos confirmar con el aloum Una noche con Rubén Blades, donde el artista
toca con la Jazz at Licoln Center Orchestra with Winton Marsalis (JLCO with Wynton Marsalis featuring
Rubén Blades. Blue Engien Records. 2018). Antes de comenzar a cantar “Pedro Navaja”, Rubén Blades
canta “Mack the Knife”.
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cddigos linglisticos e iconicos (2013: 267). De esto podemos deducir que el comic, al
igual que la estructura lirica de una cancion, nos ayuda a percibir el mundo, el cual es
representado a traves de nuestras vivencias y conocimientos previos. Para Prado
Aragonés la estructura narrativa del comic se basa en el montaje y la yuxtaposicion de
pictogramas o vifietas cuya articulacion es realizada mediante un lenguaje eliptico, ya que
en las vifietas solo se selecciona lo mas significativo y se omiten espacios muertos que el
lector recrea en su mente (1995: 74).

“Pedro Navaja” estd cargada de signos, simbolos y elementos mencionados
durante la narracién, que son apoyados principalmente por la letra de la cancion, pero
también por la estructura musical y el trabajo orquestal del arreglo musical. A esto se
suman la superposicion de sonoridades de la calle —remisiones extramusicales— que van
desde sirenas de policias, automdviles en marcha, voces de personas, latas de cervezas
pateadas e incluso la superposicion de la cancién “Pablo Pueblo”*' compuesta por el
mismo Rubén Blades.

A continuacion realizaré un analisis de “Pedro Navaja” visto como un comic. Para
ello, sustituiré las vifietas por cuadros de texto elaborados por mi a partir de la narracion
de la letra. Examinaré como la estructura de la cancién y el arreglo orquesta contribuyen

a recrear los simbolos que se vinculan con la trama de la historieta.

N° Vifieta Letrade la Arreglo Remisiones Min.

cancion orquestal extramusicales

1 Ciudad de Armonia modal, Sirenas de 0:00-
noche desolada entrelazado en Eb  policias y/o 0:17”
por el ambiente lidio con una ambulancia.
hostil producto cadencia doria en
de la D, finalizando en
marginalidad un acorde de D
del lugar. mayor. Suena la

orquesta completa
(piano, bajo, tres
trombones,
timbales, bongd,
tumbadora y
percusion menor).

2  Comienzo de Se establece Sonido de radio  0:17-
escena. tonalidad de C policial. Voces  0:28”
Hombre mayor, quedando  de personas
caminando la tumbadora silbando y
(Pedro Navaja) sola, ejecutando gritandose entre
de noche, por ritmicamente la si.
las esquinas del base del son
barrio que ya cubano.
conoce.

3 Hombre Por la esquina Sigue la Se escuchan a 0:28-
caminando en  del viejo barrio  tumbadora sola pocas personas  0:50”
una vereda con lo vi pasar con la base hablando entre
poca ritmica del son si. Lata de
iluminacion. cubano. cerveza o de

4 Figuracionen  con el tumbao’ refresco siendo
la forma del que tienen los pateada quizas

11 Cancién perteneciente al album anterior de Willie Colén y Rubén Blades. Metiendo Mano. Fania
Records, 1977.
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10

11

12

13

14

caminar del
protagonista.

Imagen de
manos del
protagonista en
el bolsillo de su
abrigo.

Imagen de su
cabeza con su
sombrero.

Imagen de sus
zapatillas
deportivas.
Imagen de su
cara con lentes
0SCcuros, sin
embargo, se
pueden ver sus
0jos tramando
algo.

Imagen de una
sonrisa
malvada con un
diente de oro.
Mujer con cara
de angustia y
rabia en una
esquina.
Ambiente
nocturno con
un poco mas de
iluminacion.
Misma mujer
entrando al
zaguan.

La mujer
dentro del
zaguan
bebiendo una
bebida
alcohdlica.
Imagen de
automovil
dentro de la
escena.
Acercamiento
del mismo
automovil,
remarcando
gue no tiene
marca.

guapos al
caminar

la manos
siempre en los
bolsillos de su
gaban

pa’ que no sepan
en cual de ellas
lleva el pufial.
Usa un sombrero
de ala ancha de
medio lao”’

y zapatillas por
si hay problema
salir volao’
lentes oscuros
pa’ que no sepan
qué esta mirando

y un diente de
oro que cuando
rie se ve
brillando.
Como a tres
cuadras de
aquella esquina,
una mujer

Va recorriendo
la acera entera
por quinta vez

Y en un zaguan
entray se da un
trago para
olvidar

Que el dia esta
flojo y no hay
clientes pa'
trabajar.

Un carro pasa
bien despacito
por la avenida

No tiene marcas,
pero tos’ saben
que es policia

Entrada de la
seccion ritmica
completa
(tumbadora,

timbales, bongd y
percusion menor).

Sigue la seccion
ritmica y destaca
la entrada de la
seccion armonica
(piano y bajo),
con la progresion

armonica I, V7/11,

I, V7, | donde el
piano improvisa.

Modulacién
directaa Db
mayor con
entrada de
trombones

apoyando seccion

armonicay
ritmica (combo
completo).
Destaca la

83
por el mismo
protagonista.

Autos pasando

por la calle

lentamente.

Motocicletas, 0:50-

ladridos de 1:14”

perro.

Superposicion

de la cancion

“Pablo Pueblo”.
1:14-
1:34”
1:34-
1:56”
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15

16

17

18

19

20

21

22

23

24

25

Imagen de
manos del
protagonista en
el bolsillo de su
abrigo, en
distinto angulo.
Imagen de una
sonrisa
malvada con un
diente de oro.
Movimiento de
los ojos del
protagonista a
través de sus
lentes oscuros.
Ambiente
desolado,
solitario.

Vision del
protagonista
observando a la
mujer saliendo
del zaguan.
Imagen del
movimiento de
las manos del
protagonista
dentro de su
abrigo.

Imagen del
protagonista
yendo en
direccion hacia
la mujer.

Pedro Navaja
cruza la calle.

Imagen de la
mujer en una
esquina
iluminada por
un foco de luz,
en un ambiente
desolado.
Cara de la
mujer molesta
por la mala
jornada de
trabajo.

Mujer sacando
una pistola del
abrigo que
lleva puesto.

Pedro Navaja,
las manos
siempre dentro
el gaban

Miray sonrie 'y
el diente de oro
vuelve a brillar.

Mientras camina
pasa la vista de
esquina a
esquina

No se ve un
alma, esta
desierta toa’ la
avenida

Cuando de
pronto esa mujer
sale del zaguan

Y Pedro Navaja
aprieta un pufio
dentro del
gaban.

Mira pa’un lao’,
mira pal' otro y
no ve a nadie

Y a la carrera,
pero sin ruido,
cruza la calle
Y, mientras
tanto, en la otra
acera vaesa
mujer

Refunfufiando
pues no hizo
pesos con queé
comer.

Mientras
camina, del viejo
abrigo saca un
revolver (esa
mujer)

84

dinamica entre la
melodia de la
letra de la cancién
con la melodia de
los trombones.

1:56-
2:16”

Se mantiene
tonalidad de Db
mayor, con el
combo completo
y destacando la
dinamica de la
melodia de la
letra de la
cancion, con la
melodia de los
trombones.

Acorde
dominante de la
nueva tonalidad
de D.

2:16-
2:37”

Nueva
modulacién
directaa D
mayor,
destacando que
suenan todos los
instrumentos de la
orquesta.

2:37-
2:58”

Se mantiene
tonalidad de D
mayor y la
ejecucion de la
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26

27

28

29

30

31

32

Imagen de la
pistola con las
caracteristicas
seflaladas.

Escena tragica.
Pedro Navaja
enterrdndole un
cuchillo en el
pecho a la
mujer.

Imagen de una
sonrisa
malvada con un
diente de oro,
acentuada por
el crimen que
estaba
cometiendo.
Sonrisa
malvada y cara
de excitacion
del
protagonista.
Imagen de
pistola
disparando
hacia Pedro
Navaja, con
onomatopeya
de la bala.

Protagonista
mal herido
producto del
impacto de la
bala.
Encuadre de
observacion
hacia la mujer.
Diélogo entre
la mujer y el
protagonista
malheridos en
el suelo

Y va a guardarlo
en su cartera pa’
que no estorbe
Un treintay
ocho Smith &
Wesson del
especial

Que carga
encima pa’ que
la libre de todo
mal.

Y Pedro Navaja,
pufial en mano,
le fue pa’ encima

El diente de oro
iba alumbrando
toa’ la avenida

Mientras reia el
pufial hundia sin
compasion

Cuando de
pronto sonoé un
disparo como un
cafion.

Y Pedro Navaja
cayo en la acera
mientras veia,
esa mujer

Que, revolver en
mano y de
muerte herida, a
él le decia:

“Yo que
pensaba: hoy no
es mi dia, estoy

85

totalidad de la
orquesta.

2:58-
3:18”

Modulacion
directaa Eb
mayor,
manteniendo
dinamica
orquestal igual a
la secciodn
anterior.

La bala de la
pistola se puede
entender a través
del acorde de B7,
el cual esel
quinto grado de la
nueva
modulacion, que
es E Mayor.

Se establece
tonalidad de E
mayor. El pulso
de la cancion se
acelera un poco y
se mantiene
dinamica
orquestal igual a
la secciodn
anterior.

3:18-
3:39”
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33

34

35

36

37

38

39

Imagen de la
ciudad de
noche desolada
desde arriba
con angulo de
perspectiva
hacia los dos
cuerpos
malheridos.
Acercamiento a
los dos cuerpos
muertos en el
suelo.

Imagen de una
borracho
tropezando con
los cuerpos.

El borracho
empieza a
trajinar los
articulos
personales de
los cuerpos.

El borracho
sigue su
camino con las
cosas que robo.
Borracho con
gestos de
felicidad
caminando con
los articulos
robados.

Borracho
cantando la
frase de la
cancion.

sala’

Pero, Pedro
Navaja, t0 estas
peor: td estas en

29

na .

Y créanme gente
que aunque hubo
ruido nadie salio

No hubo
curiosos, ni hubo
preguntas, nadie
llord

Solo un
borracho con los
dos cuerpos se
tropezo

Cogid el
revolver, el
pufial, dos pesos
y se marché

Y tropezando se
fue cantando
desafinao’

El coro que aqui
les traje y del
mensaje de mi
cancion

La vida te da
sorpresas,
sorpresas te da
la vida jay,
Dios!

86

3:39-
3:59”

Se mantiene
tonalidad de E
mayor, con la
base ritmica y
armonica estable,
siguiendo la
dindmica de las
melodias de los
trombones con la
Voz.

3:59 —
4:15”

Se mantiene la
misma dinamica
instrumental, sin
embargo, la
secuencia
armonica es
diferente con
acordes
relativamente
diatonicos dentro
de la tonalidad de
E mayor (Bm7-
E7-Amaj7-D7-
G#m7(b5)-
C#7(b9)-F#m7-
B7-Emaj7).
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Figura 4: Comienzo del comic “Pedro Navaja” de Richie Vasquez. Inserto de la edicion
del trigésimo aniversario de Siembra (Fania Records, 2008)

Como se menciond anteriormente, en la seccion del montuno, el autor hace
referencias a la trama de la historia a través de los soneos. Sin embargo, es notable
también el mambo de la cancidén, que se repite dos veces, donde hay un refinado trabajo
de orquesta, con armonia relativamente diatonica entre acordes dominantes suspendidos
que se resuelven por circulos de cuarta, hasta llegar a la tonalidad de Ab mayor.

Parte 1 | C7(9)sus- Bb7(9)sus- D7(9)sus- D7(9)sus-
mambo | F7(9)sus Eb7(9)sus E7(9)sus E7(9)sus
Parte 2 | Bm7(b5)-E7(b9) | Bbm7-Eb7(9) Abmaj7- Gm7-C7(9)
mambo Dbmaj7

Dentro de la sonoridad del mambo se presentan remisiones extramusicales, como
el sonido de la sirena de policia y/o ambulancia, que remarca el ambiente de hostilidad
de la escena. Este mambo se repite en dos ocasiones, lo que es una particularidad de
“Pedro Navaja” dentro del repertorio de la salsa, donde no es muy comin que el mambo
aparezca dos veces y menos adn en fia version promovida por la industria.

Al final de la obra, en la seccion de la coda, se escucha un relato de radio
acompafiado del sonido de un helicéptero, diciendo lo siguiente: En la ciudad de Nueva
York, dos personas fueron encontradas muertas. Esta madrugada los cuerpos sin vida de
Pedro Barrios y Josefina Wilson en direccion desconocida. Esta remision extramusical
se mezcla con una intramusical, ya que por un lado ocupa elementos externos, como el
ruido urbano, para apoyar la trama de la cancion. El relato de la noticia radial es un reporte
que se emite desde un helicdptero, lo que subraya la hostilidad de la escena y sugiere que
no es posible realizar una cobertura periodistica in situ en el lugar.

Conclusioén

A lo largo del andlisis de “Pedro Navaja”, se puede dar cuenta de la gran cantidad
de remisiones signicas inter, intra y extramusicales, asi como de la relacion intertextual
que esta canciéon mantiene con la obra “Mack the Knife”. A su vez, notamos como el
arreglo esta vinculado a la trama de la obra, apoyando los cambios de escena a través de
las modulaciones directas por grado ascendente propias de la balada, lo que mantiene el
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interés y la tension en una cancion de mas 7 minutos de duracion, sumado a un paulatino
engrosamiento de la textura orquestal. Estos antecedentes nos ayudan a reforzar la
hipotesis de que tanto la narracion como la sonoridad de “Pedro Navaja” estan
estructuradas o pensadas como un comic. Para Currafio y Finol un comic utiliza un
sistema extenso de signos, capaces de transmitir un gran flujo de informacion y
representar las méas diversas situaciones de la vida diaria (2013: 269). Lo anterior nos
ayuda a responder las preguntas de este articulo. Las remisiones signicas musicales de
“Pedro Navaja”, permiten representar la historia del relato, constituyendo signos que
transmiten informacion para interpretar, reinterpretar y comprender la trama de la obra,
generando en el oyente una imagen tan visual de la historia, que es muy comun que
existan representaciones del personaje “Pedro Navaja” en cortometrajes e inclusive
cémics de aficionados que circulan por internet y el inserto del trigésimo aniversario del
album de la figura 4, reafirmando la hipotesis de que la obra fue pensada en forma de
comict?,

La historia de “Pedro Navaja” es una historia fantastica inspirada en hechos reales,
en una epoca de reafirmacion y difusion de la identidad latina, y esto explica el éxito
comercial y la trascendencia de la cancion a lo largo del tiempo. Como se menciond
anteriormente, el impacto y popularidad de “Pedro Navaja” hizo que en 1984 se realizara
una pelicula con el mismo nombre, inspirada en la trama de la cancion e integrando las
remisiones signicas de la obra. No obstante, Rubén Blades nunca estuvo de acuerdo con
la adaptacion®®. En respuesta a aquello en el afio 1985 Rubén Blades y Seis del Solar,
lanzan el 4lbum Escenas. En esta produccion musical se encuentra la obra “Sorpresas”,
en donde cuenta la segunda parte de Pedro Navaja, la cual revela que el protagonista no
fallecio y que Josefina Wilson era un delincuente disfrazado de mujer.

Estas caracteristicas de una historia inspirada en relatos, crénicas y hechos reales,
apoyada en signos y por la masica a través de la narracion, nos permiten visualizar la
trama a partir de nuestras vivencias. Si en un determinado momento de la cancion, se nos
transmite cierto significado expresivo es porque lo estamos interpretando como un signo
(Lopez Cano 2020: 49). “Pedro Navaja”, no solo seguira gozando de popularidad por el
contenido de su lirica, sino que también por los signos y simbolos que estan dentro de
esta obra que narra una escena cotidiana de los ambientes marginales del mundo, los que
estan llenos de sorpresas.
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