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Resumen: Los Nin es una agrupacion de hip-hop y masica popular urbana formada en Otavalo,
provincia de Imbabura, ubicada en la region sierra y norte del Ecuador. La principal caracteristica
de la agrupacion es el uso de la lengua ancestral kichwa, dialecto derivado del quechua, que en el
Ecuador es lengua oficial junto al espafiol. Ademas, Los Nin han incorporado elementos de la
musica andina ecuatoriana, como instrumentos y escalas que le han permitido organizar un
discurso musical que circula con facilidad en el pais y que, en los ultimos afios, ha trascendido
los aspectos locales para generar una escena translocal en donde se reconfiguran las nociones de
identidad, territorio y ancestralidad. En el presente trabajo se analizan las practicas musicales de
esta agrupacion, se vincula la teoria de las escenas musicales, la musicologia para la produccion
musical, los Estudios Culturales y la etnografia. Algunos de los resultados han sido la
configuracion de un imaginario kichwa que trasciende fronteras a través de la migracion
ecuatoriana, y la reconfiguracién de las nociones de interculturalidad, cultura de masas y musica
urbana en la regién andina del Ecuador.

Palabras clave: hip-hop, Ecuador, kichwa, interculturalidad, musica urbana.

Uchiyachishkayuyay: los Ninka kichwapi hip-hop takikkuna kanmi, paykunaka Otavalo
llaktamanta, Imbabura markamantami kankuna, chayka punasuyu chichaypi Ecuador
mamallaktapimi kan. Paykunaka kichwa shimipimi takin, chaymi paykunapa sinchi. Kichwa
shimika quichuamantami shamun. Castilla shimi, kichwa shimipipash Ecuador mamallaktamanta
shimikuna kan. Ashtawan, Los Ninka Antiwrkumanta uyay takikkunawan rurashka, shinami
paykunapa takiykunaka kunan kunan anchayupakmi kan, paykunaka runa kawsaymanta, katary
llaktakunamanta, fiawpa kawsaykunamantapashmi riman. Kay killkaypika, shuk hatun anélisis
nishkami rurashka kan, paykunapa takiy imalayata kakta, shinallatak mayhan takiy yachaykunata
hapishka takiykunata rurankapak, mayhan yuyaykunawan takiykunata shinashka, imashpatak
chayta shinashka, imashpatak shina rurashka, imashpatak chaykunata nishpa takiy, maymanta
chay yuyaykunata llukshin, chayta tapurishkami kayta ruranchik. Wakin kichwa yuyaykunaka,
raruman rishka rurakunamanta yuyay kan, imatak interculturalidad nishka, imatak Ecuador
mamallaktamanta runakuna Antiwrku takiykunamanta yuyan, chaytami kaypi killkashkanchik.
Ashtawan Kkillkashka shimikukuna: hip-hop, Ecuador, kichwa, interculturalidad, musica
urbana.
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Abstract: Los Nin is a hip-hop and urban popular music group formed in Otavalo, Imbabura
province, located in the highlands and north of Ecuador. The group is characterized by its use of
the ancestral Kichwa language, a dialect derived from Quichua and which in Ecuador is the
official language along with Spanish. Additionally, Los Nin has incorporated elements of
Ecuadorian Andean music, such as instruments and scales that have allowed it to organize a
musical discourse that circulates easily within the country, and that, in recent years, has
transcended local aspects to generate a translocal scene where notions of identity, territory and
ancestry are reconfigured. The present article includes analysis of the musical practices of this
group, based on the theory of musical scenes, the musicology of musical production, cultural
studies and ethnographic methods. Results include the configuration of a Kichwa imaginary that
transcends borders through Ecuadorian migration, and the reconfiguration of notions of
interculturality, mass culture and urban music in the Andean region of Ecuador.

Keywords: hip-hop, Ecuador, Kichwa, interculturality, urban music.

El kichwa es, junto al espafiol y el shuar, uno de los idiomas ancestrales mas
hablados en el Ecuador, y lengua oficial, refrendada en el articulo 2 de la Constitucion
del paist. Segtn el Consejo de Desarrollo de las Nacionalidades y Pueblos del Ecuador
(CODENPE), en este pais conviven catorce naciones y dieciocho pueblos indigenas. Se
entiende como nacionalidad indigena a los habitantes milenarios de la nacion, unificados
por sus practicas culturales, histéricas e idiomaticas, con estructuras particulares de
caracter juridico y social. Los pueblos indigenas conforman un espacio colectivo e
identitario que los distinguen de otros grupos sociales del pais (Hermosa Mantilla 2014).
Los movimientos migratorios internos y externos, han reconfigurado los rasgos
identitarios que estaban en el nicleo familiar. Los jovenes que han migrado a los grandes
centros urbanos mantienen lazos afectivos a través del kichwa. Son diversos los territorios
y las comunidades que tienen a la lengua kichwa como idioma, entre ellos, estan los
Karanki, Otavalo, Kayambi, Kitukara, Chibuleo, Tugurahua, Waranka, Saraguro, Puruha
y Kafiari?.

Cada comunidad tiene caracteristicas particulares a nivel musical. Franco (2005),
quien hizo estudios desde la etnomusicologia en la region amazonica, ofrece informacion
sobre los géneros musicales de esta area con abundante material fotografico. Cachiguano
(2010) ha estudiado la celebracion del Hatun Puncha-Inti Raymi, agradecimiento de la
cosecha, ejercicio ritual y sincrético que coincide, cada 23 de junio, con la fiesta catolica
de San Juan Bautista. Por otro lado, Turino (2008) se ha enfocado en la musica ancestral
andina y su incorporacion a la world music.

Siglos después de la dispersion territorial y cultural a la que fueron sometidas las
naciones indigenas con la llegada del hombre europeo, el Estado ha hecho esfuerzos para
sistematizar la cultura ancestral. En el Ecuador se habla de la Educacion Intercultural
Bilingle, tema recurrente en los aspirantes a la presidencia. Méas alla del acontecer
politico, desde la academia se han generado estudios sistematicos del kichwa, como el de
Fonseca Caicedo et al. (2019), quienes estudian la memoria ancestral a través de cuentos
y leyendas. También esta el trabajo de Maldonado Ruiz (2004) quien, desde los estudios
etnoarqueoldgicos, se enfoca en el imaginario kichwa de Otavalo; o la investigacion de

! La poblacién indigena supera el 1.1 millones de personas a nivel nacional. Instituto Nacional de
Estadisticas y Censos (INEC). Fuente: https://www.iwgia.org.

2 Este texto es parte del proyecto: “(Inter)subjetividades y (de)construccion sonora. Estudios sobre sintesis,
acustica y la musicologia de la grabacion y la performance”. Codigo: VPIA-2023-15-PI. Adscrito al Grupo
de investigacion S/Z de la Universidad de las Artes, Guayaquil.
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Hornberger y Coronel-Molina (2004) con datos demograficos y una aproximacion desde
los Estudios Culturales. En todo caso, la compilacion bibliografica de estudios
etnomusicologicos del Ecuador se sustenta en enfoques antropoldgicos, acusticos,
organoldgicos y simbolicos. Por el contrario, hay pocas publicaciones sobre las
manifestaciones de musica popular con referencia a lo ancestral.

A partir de lo anterior, nuestro trabajo parte del marco conceptual de los estudios
de musica popular y la emergente musicologia para la produccién musical, con el fin de
aproximarnos a la estética sonora presente en las grabaciones de Los Nin, agrupacién
representativa del hip-hop en el pais. Se considera el uso del kichwa, sus principales
rasgos musicales y los procesos de produccion de audio. Como creacién comunitaria, esta
iniciativa ha permeado a una nueva generacion de kichwahablantes y conectado con otras
audiencias. Se propone como hipotesis que Los Nin juegan un rol fundamental en la
reafirmacion y promocion de la identidad cultural kichwa en un momento de intercambio
global. Como manifestacion artistica, la identidad kichwa de Los Nin trasciende fronteras
geograficas y culturales al encontrar un pablico local e internacional.

El marco metodoldgico es un estudio cualitativo, con herramientas de la
musicologia para la produccion musical (Juan de Dios Cuartas 2022; Caballero Parra
2022; Di Cione 2022, Zagorski-Thomas 2014). El objeto de estudio es el fonograma, pero
se delimito a las particularidades de la voz, el timbre, el texto y aspectos significativos
del uso de tecnologia del audio (Moylan 2020). El disefio de la investigacion se
complementd con una netnografia de la agrupacion a través de los diversos videos en
canales de YouTube, SoundCloud e Instagram. Para complementar lo anterior, se utilizé
la entrevista abierta con diversos productores musicales, algunos vinculados directamente
al género y otros, tan solo como especialistas en la elaboracion de fonogramas. Por lo
tanto, este estudio denota una metodologia mixta focalizada en el fonograma. El analisis
se centrd en las caracteristicas sonicas que posee una letra segun Moylan (2020): sonidos
de las palabras, tempo y ritmo, altura y dinamica, la combinacion de todos los elementos
anteriores en la performance y la instrumentacion. Se presenta un estado de la cuestién
sobre el hip-hop en el Ecuador, se vincula el género musical con la comunidad
kichwahablante y nos adentramos en los aspectos que vinculan el kichwa con la
produccion musical de Los Nin3.

Hip-hop en Ecuador

Los kichwahablantes han migrado desde sus poblaciones de origen a los centros urbanos
del Ecuador (Guayaquil, Quito, Cuenca), en busca de mejores condiciones de vida y
acceso a la educacion que, en su gran mayoria, es en esparfiol. Por otro lado, Ecuador ha
sido un pais en donde la migracion ha generado un transnacionalismo que ha sido revisado
por autores como Ordéfiez y Colmenares (2019)*. En todo caso, en las migraciones
internas y externas, el kichwa ha sido practicado por las generaciones nacidas entre 1960
y 1970, pero a partir de las generaciones de 1980 y 1990, ha habido un debilitamiento del
uso de esta lengua. No en vano, estos grupos crecieron durante las migraciones mas
intensas que se dieron en el pais, forzados por las condiciones de desigualdad social y
econdmica, aspectos que se profundizaron con la crisis bananera de la década del sesenta

3 El autor tiene un conocimiento basico de la lengua kichwa. Para explorar los contenidos semanticos de
las letras de las canciones se acudié al Centro de Escritura Académica y Traduccion (CEAT) de la
Universidad de las Artes; asi como a asesorias con especialistas de las culturas ancestrales. La traduccién
del resumen del espafiol al kichwa estuvo a cargo de Cristina Fernanda Cabezas.

4 Para profundizar en el contexto migratorio del Ecuador, con datos plausibles y un estudio analitico, véase
Herrera et al. (2005).
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y el colapso del sistema financiero entre 1998 y 1999. A partir de lo anterior, las
comunidades de kichwahablantes se han organizado en redes internacionales con fines
econdmicos y de reagrupacion familiar. De esta manera, se han constituido centros de
kichwaecuatorianos con un fuerte nexo en comuan: la lengua ancestral.

Como ha expresado Gonzélez, “en América Latina no contamos con un cuerpo
tedrico suficiente sobre nuestras musicas populares” (2013: 104). Esta sentencia denota
un mundo complejo y fértil para la musicologia popular. Diez afios después, la afirmacion
de Gonzélez esté vigente en el caso ecuatoriano. En un trabajo realizado entre 2021 y
2022 para la Oxford Bibliography Online, se determind que la bibliografia sobre este
topico en el pais era precaria (Pérez-Valero 2023). Sin embargo, los pocos trabajos sobre
produccidn, mercados y consumos de la musica popular son enriquecedores (Viteri 2021).
También hay estudios que se aproximan a una historia local del rock y del heavy metal,
géneros que gozan de popularidad en la regidn sierra del pais (Ricaurte 1996; Ayala
Romén 2008), o ejercicios reflexivos y pertinentes sobre el fendmeno de la cumbia,
conocida también en la regién andina bajo el término “chicha” (Wong 2016)°.

La musica juvenil y el rap en grupos étnicos y pueblos originarios, es segun
Haddad (2018), una representacion cultural e identitaria de grupos étnicos. La autora se
aproximo al “rap originario” en comunidades de la provincia de Buenos Aires. Por otro
lado, Doncel de la Colina y Talancén Leal (2017) analizaron el movimiento de rap étnico
en México, un estudio cualitativo de las canciones de Nueva Republica, y definieron el
activismo artistico de comunidades indigenas en contextos urbanos globalizados. Otros
autores han analizado la masica de pueblos originarios y su practica en contextos urbanos.
Gonzélez (1993) ha resefiado el proceso de criollizacion de la masica mapuche con las
manifestaciones musicales urbanas y ha definido los elementos musicales de caracter
mapuche gue se han asimilado en la masica popular chilena. Por otra parte, Pérez de Arce
(2007) ofrece un ejercicio tedrico sobre estas musicas, afianza la idea y las nociones de
lo primigenio, pero deja de lado las posibles implicaciones urbanas que ha presentado
Gonzélez (1993) y que, en esta linea, Martinez Ulloa (2002) concentra en las nociones de
mausica indigena en los espacios urbanos habitados por los mapuches, con un estudio
actualizado, en su momento, sobre las condiciones de los musicos en Santiago. En otros
géneros, como el metal, Koplow Villavicencio (2022) analiza la escena metalera en Chile
y la situacion sociopolitica de los pueblos originarios. El autor evalua las repercusiones
sociales y musicales que se han producido en este género.

En Ecuador prevalecen los estudios sobre hip-hop desde enfoques antropolégicos,
sociales y la legitimacion social de los colectivos que se identificaron con el hip-hop como
manifestacion no patrimonial. A finales de la década de los noventa, hubo en Quito un
movimiento liderado por las agrupaciones Mugre Sur y Tzantza Matantza, quienes hacian
referencia al movimiento indigena; sin embargo, la lengua kichwa no es relevante en estas
bandas. Por otra parte, Alvear Montenegro et al. (2018), analizan el hip-hop local desde
la teoria feminista y los estudios de género; mientras que Necpas Sanchez y Suarez
Macias (2019) analizan testimonios de colectivos hip-hop desde una préactica social. Por
altimo, Yumisaca Jiménez (2016) realiz6 uno de los primeros trabajos académicos
dedicados a Los Nin, pero desde la nocién de interculturalidad, concepto con amplio
debate en el ambito académico y politico en el pais (Gomez Rendon 2020). En estos
trabajos, cuando hay un enfoque hacia la musica, la discusion se centra en los textos,
analizando a quienes o0 contra quienes se canta. La musica queda a un lado. En este

% Son abundantes los textos sobre Julio Jaramillo y el pasillo; temas que no son profundizados en el presente
articulo por razones de delimitacion tematica.
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trabajo, en cambio, nos aproximamos al sonido de Los Nin desde las propuestas
metodologicas antes expuestas.

El hip-hop ha tenido en Ecuador un alcance inusitado. Con la crisis bancaria de
finales del siglo pasado, el pais quedé aislado de las grandes compafiias discograficas que
tenian sedes locales, como Warner Music y Sony Music. En este contexto, Sanchez
Placencia (2020) identifica los inicios del movimiento musical hacia 1998, y lo asocia a
los movimientos migratorios del momento y al auge de las tecnologias digitales.
Especificamente, en la ciudad de Cuenca, el hip-hop y el rap tuvieron acogida en
competencias interescolares de acuerdo con el formato freestyle de las batallas de gallos
(Sanchez Placencia 2020: 22). El breakdance, el hip-hop y la cultura del grafiti, se
acentuaron en las zonas urbanas durante la primera década del 20008. EI movimiento de
musica kichwa comenz6 con producciones audiovisuales que definieron un contexto
indigena, pero usando otras representaciones, en proceso de cambio (Farinango 2019). La
representacion visual se realiz6 con la intencion de que circulara en el mercado glocal,
para audiencias de habla kichwa en el extranjero.

De esta forma, el hip-hop en kichwa ha tenido una trayectoria ascendente en las
dos primeras décadas del nuevo milenio. Segin Andrango Cadena (2002) se consolidara
hacia 2017, cuando las agrupaciones ‘“‘se han posicionado en la escena musical al explorar
tanto elementos de la cultura kichwa como la mestiza o extranjeras” (Andrango Cadena
2022: 38). Hubo una significativa repercusion en 2019, durante las revueltas civiles contra
el gobierno del presidente Lenin Moreno, cuando diversas agrupaciones de Quito,
encabezados por Los Nin, produjeron el videoclip de Rikchari / “Despierta” (Apak
Otavalo 2019)’. Este audiovisual sintetiza las agrupaciones de hip-hop kichwa
consolidadas en la escena local de la sierra ecuatoriana: Inmortal Kultura, MafiAndina,
Runa Rap, Humazasas y Afrolmbaya. A partir de ese momento, nuevos intérpretes, como
Dembes ABC y Darkzide también estan en la palestra musical.

Los Nin: reivindicacién y empoderamiento desde la produccion musical

Los procesos migratorios en Ecuador han reconfigurado las relaciones sociales y
economicas del pais. Con el auge de la explotacion bananera de 1950 hubo una migracion
relevante de indigenas que se incorporaron a las labores del campo. Entre 1960 y 1970 se
promulgaron dos reformas a la ley agraria que desarticuld el poder que ejercian los
terratenientes en la explotacion de mano de obra indigena. De esta manera, a finales de
1970, un contingente indigena migraba a las ciudades incorporandose a trabajos precarios
en el sector de la construccion o como vendedores ambulantes. Hacia 1990 se consolidé
el Movimiento Indigena Ecuatoriano que conformard la Confederacion de
Nacionalidades Indigenas del Ecuador (CONAE). A partir de alli, se inicia una década de
reivindicaciones marcadas por coyunturas politicas particulares, como el levantamiento
indigena de 1990, la marcha de la resistencia indigena de 1992, los levantamientos civiles
de 1996 y 2000, que coincidieron con la destitucion de los presidentes Abdala Bucaran y
Jamil Mahuad, respectivamente.

Entre 1998 y 2000 Ecuador vivid una de las peores crisis economicas de su historia
y el pais dolariz6 su sistema bancario para frenar la crisis inflacionaria. A nivel politico
hubo continuos cambios de gobierno, no hubo estabilidad presidencial hasta la llegada de
Rafael Correa en 2006. En medio de este contexto aparecen Los Nin. La agrupacion inicid

6 En la década de 1990 destacd el rapero Gerardo Mejia quien hizo carrera internacional, aunque en su
propuesta no hay atisbos de musica o referencia kichwa. Véase Sanchez Placencia (2020).
" Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=JdbZNeQ-Apo
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una escena musical local en la comunidad de Montserrat, en Otavalo, provincia de
Imbabura, region sierra del Ecuador, al norte de Quito. En Otavalo predominaban las
tradiciones musicales y artesanales de las culturas ancestrales que se extendieron en los
procesos migratorios hacia Europa y Estados Unidos. Gradualmente, la escena local mut6
a una escena translocal. El hip-hop ha sido un genero de alcance global que se adapta a
las necesidades expresivas locales, como lo han expuesto Mitchell (1996), Bjurstrém
(1997), Condry (1999) y Bennett (2000). De esta manera, cada propuesta puede ser
estudiada desde los rasgos que la distinguen, cada escena de hip-hop es Unica, puede
cruzar fronteras con desigual alcance, aunque haya surgido de manera simultanea.

El grupo Los Nin se fundé en 2008. El proyecto ha sido liderado por Sumay Yaric
Cachimael, cantante; con la participacion del masico y productor Juan Daniel Proafio
(Navarro Macias 2023). Desde el comienzo han reivindicado el kichwa, pues para ellos
manifiesta “la realidad de los pueblos relegados del mundo que resisten ante los abusos
de poder, su canto refleja toda la historia de su cultura milenaria que se niega a
desaparecer en un mundo globalizado y de constante presion social®. En Los Nin, la
mezcla de géneros de la sierra ecuatoriana y el uso de instrumentos andinos, le otorgan
rasgos que lo acercan al imaginario nacional, pero también ancestral. En la escena local
se articulan a una audiencia mestiza y otra de kichwahablantes.

La agrupacién cuenta con cuatro producciones discograficas: Shinallami Kanchik
(2010), Wambra Katary (2017), Kay Pacha (2022) e Ishkay Llakta (2023). A partir de su
primera produccién y con la aparicion de YouTube, Los Nin lograron difusion dentro y
fuera del pais, en especial en Nueva York, Barcelona y Paris, centros de asentamientos
de migrantes ecuatorianos. La proyeccion internacional se consolido a traves de la escena
virtual (Yumisaca Jiménez 2016: 66-67). Mas alla de los elementos de ancestralidad e
interculturalidad, el uso del sonido y de la voz remarcan una identidad. En las letras hay
temas sociales, ancestrales, ecoldgicos, politicos, se habla del movimiento indigena y la
modernidad confluye a lo largo de sus grabaciones (Méndez Montoya 2022).

La banda se caracteriza por el uso de textos en espafiol y Kichwa, ejercicio de
hibridez cultural con alcances que van mas alld de la cultura ancestral. En Los Nin
confluye lo multicultural con una propuesta musical innovadora (Garcia Canclini 1997).
Con las plataformas digitales, las comunidades se conectan de manera glocal, al
consolidarse en escenas virtuales (Bennett & Peterson 2004). Cada individuo expresa su
identidad en entornos digitales, aunque esta difiera del mundo real. Al respecto, el
multiculturalismo ha sido ampliamente estudiado (Phillips 2007, Lewis 2006), pues las
personas que han emigrado reconfiguran una nueva identidad, ejercicio que deriva de
posibles politicas de inmigracion —como aprender otro idioma para integrarse al pais de
acogida—, formas de inclusion social y los niveles de diversidad cultural de la ciudad de
acogida (Pasquet 2008). En este sentido, el kichwa es hoy parte de un contexto global y,
en consecuencia, se asimila en la identidad individual que interactda en el ambito
internacional. Esta relacion que establecen los musicos con el entorno social es inevitable.

Lejos de una brecha cultural, hay una redimension musical que confluye con la
hibridacién de las distintas musicas y sonoridades. Confluye el hip-hop, de caracter
internacional, junto a manifestaciones musicales del Ecuador, combinacion de elementos
gue generan otra propuesta. Como se explica mas adelante, la identidad es una nocion
que se piensa y reformula a partir de la migracion y la modernidad. Hay una memoria
como colectivo cultural, pero también hay conciencia de la contemporaneidad. No se trata
de negar una u otra, sino de como, a partir de la confluencia de los diversos elementos, se
consolida un modo de hacer musica y expresar una identidad. En Los Nin, la practica

8 http://www.losnin.com/
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musical se manifiesta de forma bidireccional, como lo plantea Subercaseaux (1989),
proceso de transformacion estética en el marco de nociones identitarias.

Desde la difusién en plataformas digitales, los ciudadanos mestizos e incluso de
procedencia montubia —regién costa—, se identifican con la musica de la agrupacion®. El
hip-hop en Los Nin es un catalizador identitario y configura un imaginario de nacion.
Mas alla de las contribuciones de origen afroamericano, el hip-hop genera una expresion
multicultural, cruza lenguajes, fronteras geograficas, culturales y etnias. En los textos
prevalecen los temas de la identidad ancestral, occidental y letras de protesta sobre el
mundo poscolonial. En el contenido visual de videos como “Andesground” (2021) e
“Identidad” (2009), Los Nin recurren a la imagen del Che Guevara, del Subcomandante
Marcos y a los colores representativos de la bandera de las Naciones Indigenas del
Ecuador. Reivindicacion y empoderamiento se articulan con manifestaciones
contemporaneas que hacen peso a los discursos hegemdnicos occidentales. La propuesta
artistica dinamiza el contenido de las practicas musicales urbanas asimiladas en una
generacion. Los Nin y sus seguidores han denominado el género como “hip-hop andino”,
fusién de hip-hop con masicas de la sierra ecuatoriana, como el sanjuanito, el pasacalle y
el uso de escalas pentafonas que evocan al yaravi (Yumisaca Jiménez 2016). Por un lado,
las grabaciones, videos y letras de las canciones mantienen viva la lengua ancestral, pero
la combinacidn con el espafiol es un sintoma de la realidad intercultural ecuatoriana.

Creacion comunitaria: la produccion musical en Los Nin

Las nuevas tecnologias del audio obligaron a repensar los modos de producir
musica. El abaratamiento de equipos permitio la aparicion de los estudios caseros de
grabacién (Bennett 2018; Espiga Méndez 2020). Los Nin se consolidan cuando el estudio
de grabacion tradicional comenzé una significativa tendencia a la baja. El estudio casero
hace uso de sintetizadores, cajas de ritmo y secuenciadores que se conectan a una interfaz
para grabar el sonido. De esta manera, el costoso condicionamiento acustico no es
necesario para conseguir un audio Optimo. La tecnologia digital abaratd los costos de
produccién. El antiguo estudio de grabacion, con sala de control, mesa de mezcla y
variedad de microfonos, se traslado a un espacio intimo dentro del hogar del productor.
Los Nin surgen en la era de la autoproduccion musical, “alternativa para musicos
emergentes” sin presupuesto (Espiga Méndez 2020: 239).

Los equipos para iniciar la produccion de una cancion son minimos: micréfonos
de gama media, una interfaz y una computadora con software de edicion de audio, como
Reaper. Pero en Los Nin, el estudio casero es también estrategia de creacion comunitaria.
La composicion, a través de la grabacion y la tecnologia, se realiza por medio del
intercambio grupal, con decisiones tomadas en colectivo. Ademas, la produccién casera
no afecta la calidad del resultado final. Como se explica mas adelante, los detalles de la
posproduccion, el uso meticuloso de plug-ins y el equilibrio de la mezcla, generan un
audio con resultados profesionales al momento de su reproduccion comercial (Navarro
Macias 2023).

¢Como establecer categorias estilisticas en las producciones musicales de Los
Nin? A lo largo de su recorrido musical, la agrupacion ha pasado por distintos estadios
estilisticos. Segun la referencia taxonémica que propone Holzinger (2002), en Shinallami
Kanchik (2010) confluye la categoria de integracion, es decir, predomina el estilo urbano
del hip-hop, esté el kichwa y la musica ancestral, pero el grupo no consolida un estilo

9 El Ecuador esta dividido en cuatro grandes regiones geograficas: insular, costa, sierra y Amazonia. La
distribucion demogréafica, las particularidades culturales y las actividades econémicas son profundamente
distintas en cada region.
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particular: el disco es un ejercicio creativo que superpone estilos diferenciados entre si.
En esta primera produccion hay rasgos que emulan el sonido estadounidense. No se trata
de imitar un estilo, se hace una musica a través de la grabacién en home studio. Sin
embargo, a partir de la intensa actividad de la agrupacion, los ensayos y presentaciones
en vivo, en Wambra Katary (2017) hacen fusion, entendida como una propuesta hibrida
—esta fusion requiere un andlisis detallado, que escapa a la extension de este trabajo—. Sin
embargo, la agrupacion no se detuvo y mas tarde establecié una hibridacion emergente e
innovadora (Holzinger 2002: 278). En las ultimas producciones, como Kay Pacha (2022)
y Ishkay Llakta (2023), hay un proceso destilado de la musica y la produccion musical.
Se consolida un sonido propio, una estética ancestral, pero asimilada en el mundo
moderno.

Mas alla de una definicion estilistica y de género, Los Nin han incorporado a sus
producciones instrumentos asociados al imaginario andino, como la flauta de pingullo, la
quena, la caja y el charango®®. Ademas, han incorporado en escena beats o pistas como
afiadido cosmético, con la sustancial participacion de musicos. Esto es determinante en la
produccién de la agrupacion. Los instrumentos son grabados sin aditivos especiales, se
busca transparencia y, en la modificacion del audio se hacen los cambios de compresion
y se aplican filtros para optimizar el sonido en la mezcla, como se detalla a continuacion.

En las grabaciones, los instrumentos andinos de cuerda son modificados de
manera particular. El audio del bandolin y el charango son pasados por filtros para cortar
la frecuencia por debajo de los 100 Hz, y los armonicos medios son sometidos a una
ecualizacion sustractivall. De esta manera, el fonograma registra el brillo caracteristico
de estos instrumentos, obtienen presencia y claridad, pero sin opacar el resto de las fuentes
de sonido. En los instrumentos de viento se identifican dos funciones por capas, segun las
categorias que ha expuesto Moore (2012): capa de textura melddica y capa de textura
armonica-acompafiante. Las lineas melddicas se duplican en octavas y unisonos, el
equilibrio entre voz principal y voces secundarias es manejado en la posproduccién (los
efectos de delay y reverb las ubica en un segundo plano). Ademas, también se aprecia en
los vientos una ecualizacion sustractiva y filtro de pasa altos. El sonido es dulce, por eso
los ingenieros de mezcla cuidan el equilibrio de las frecuencias medias y, dependiendo
del numero de instrumentos que se utilicen, se refuerzan los arménicos medios.

Desde el andlisis de la grabacion, la voz y el texto estan indisolublemente
asociados al contorno melédico, caracteristicas vocales del intérprete, inteligibilidad y
estilo. Estos aspectos se relacionan con el contenido de la letra a nivel semantico y
metalinguistico, es decir, con la estructura, su versificacion, su retorica; asi como el
significado de la letra: a que o quienes le canta, si el escucha asimila su significado de
manera literal o lo carga de nuevos significados y, un aspecto central: con el sonido de la
voz (Moylan 2020; Moore 2012). La voz tiene el rol principal, capta nuestra atencion,
canaliza las emociones y envia el mensaje. En las grabaciones de Los Nin, la voz domina
el campo estereo de la mezcla, esta en primer plano, construccion sénica que se consolida
a través de la ecualizacion, compresion del audio'? y efecto de reverb que evoca un
espacio reducido.

Al respecto, en kichwa hay veinte tipos de grafia que se dividen en diecisiete
consonantes y tres vocales: a, i, u. No estan las vocales e-o0. Esto marca una diferencia
importante con respecto al espafiol o el inglés, idioma asociado al hip-hop. Ademas, esta

10 Este altimo, no pertenece a la cultura ancestral ecuatoriana.

11 La ecualizacién sustractiva es parte del proceso de posproduccion, consiste en atenuar determinadas
frecuencias con la finalidad de obtener un equilibrio en la mezcla (Owsinski 2017).

2 Uno de los compresores digitales mas comunes en el hip-hop es el CLA-76 de Waves Audio. Su principal
rasgo es generar un sonido calido que emula a un compresor analdgico.
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la incorporacion de la fi, que no existe en inglés, y los sonidos de las vocales sh [sha] y ts
[tsa] que a nivel fonético enriquecen la sonoridad idiomética. Moylan (2020) y Moore
(2012) han destacado que el sonido vocal demarca una cultura. Es un punto de inflexion
en el que Los Nin se acercan a un nicho que estd entre lo original y la demarcacién
cultural. Original en lo que se refiere al contexto internacional del género, circulacién y
estilo. Con demarcacién territorial, cultural y simbdlica estamos pensando en la cultura
kichwa ecuatoriana.

Original Traduccion

Kayka rap kichwami killkanchik con Esto es rap poesia se escribe con
fundamento fundamento

Esencial como la musica lo es el [lgual en espafiol]

instrumento

Nucanchi shimipi apamunchi Con versos que aportan al conocimiento
conocimiento

Shinllita kapary y convoca al Con una sola voz convoca al
levantamiento levantamiento

Tabla 1: fragmento de “Andesground” de Los Nin.

La alternancia de textos en kichwa y espafiol sintetiza el mensaje multicultural
enviado a través de los soportes tradicionales del hip-hop, como la grabacion, el video y
la performance del concierto. El texto define una cosmogonia, demarcacién social y
cultural. Ademas, el cantante da continuidad a esa narrativa. Como ha expresado
Gonzélez (2013), el solista no es solo vocalidad, es también manifestacion corpérea del
sonido, parte esencial del espectaculo y, en el caso de Los Nin, figura representativa de
una cultura ancestral. Es metéfora, expresion y denuncia. Cuerpo y voz que denuncia un
sistema a través de la mdsica, el movimiento y los codigos del vestir. Por ejemplo, en el
videoclip de “Katary-ldentidad™'®, en una secuencia, el intérprete viste a la manera
tradicional de los andes ecuatorianos, camisa con bordados multicolores que se asocian a
las naciones indigenas; luego, aparece con una camiseta del EZLN —Ejército Zapatista de
Liberacion Nacional- con las palabras “Democracia, Libertad, Justica”; ademas, usa
trenzas que se aproximan al imaginario afroamericano del hip-hop y en algunos casos a
referencias culturales andinas. Son multiples las interpretaciones que se pueden hacer de
este video, pero nos interesa el resultado musical: se hace hip-hop con un rasgo identitario
particular.

Identidad y autoafirmacion

En cuanto a la métrica, las canciones de Los Nin se pueden sintetizar en versos pareados,
con extensiones variables entre versos dodecasilabos (12 silabas), alejandrinos (14
silabas) y hexadecasilabo (16 silabas). Aunque en el ejemplo siguiente, aparece un
pentadecasilabo (15 silabas), que no es utilizado con frecuencia en espafiol:

Texto rima medida
Déjame contarte lo que alcanzo a ver desde aqui arriba | a 16
Acompafiado de un rico clima que antes ni sentia a' 16

13 Los Nin (2009) “Katary-Identidad”. Canal: Curi Cachimuel, subido el 6 de marzo de 2009. [Consultado:
Marzo 1 de 2023] Youtube: https://www.youtube.com/watch?v=7yLXfruOQASs
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Desde donde puedes oir el sonido del viento b 14
El vaivén de las ramas y apreciar sus movimientos b' 15
iEy! Y no es solamente eso de verdad C 12
Si cierras los 0jos y escuchas también te sorprenderds | c' 16

Tabla 2: fragmento de “Monserrat” de Los Nin.

El fragmento de “Monserrat” (tabla 2) es una muestra de la métrica de los textos. Cada
frase es asimétrica y tiene rima asonante. La rima articula el discurso, posee musicalidad
y ritmo. Esta manera de organizar la prosodia es definida por Addankiy Wu (2013) como
“esquema de rima no supervisado”, es decir, se identifica el esquema métrico del hip-hop
a partir de la segmentacidn entre versos, con estructuras particulares en cada cancién. Los
Nin utilizan con frecuencia estrofas de dos versos, cada una con rima en el siguiente verso
de manera asonante, practica comun en el hip-hop.

A partir de la composicion lirica y musical, hay en las grabaciones un ejercicio de
autoafirmacion identitaria en el marco de una mixtura sénica compleja. A nivel musical,
confluyen elementos ancestrales y musica urbana. El resultado de la produccién y el
impacto que ha tenido la agrupacion en las redes sociales permite dilucidar codigos de la
comunidad kichwahablante. Hay una identidad ancestral, pero las grietas impuestas
dentro de la cultura occidental contemporanea, consolidan un género musical urbano con
profundos cambios en su propuesta. Como resultado estético de la grabacién, el kichwa
es central en toda la produccidn, es un elemento que coacciona la lengua ancestral y las
nuevas generaciones. La confluencia de musica ancestral y urbana ha permitido la
integracion de un imaginario urbano del hip-hop. El resultado de la hibridacion de Los
Nin es complejo. Por un lado, a nivel organolégico estan los instrumentos ancestrales con
musica electronica; por otro, la lengua consolida una escena musical que se ha
sedimentado a nivel internacional en el seno de las comunidades kichwahablantes en el
extranjero.

Los Nin asumen una postura critica desde la mdsica en la era postcolonial.
Transfiguran un imaginario que cruza a jovenes de distintas procedencias étnicas y
sociales y se encuadran dentro del circuito global del mercado de la mdsica popular. La
hibridacién estilistica en sus producciones es el resultado de la sedimentacion de préacticas
urbanas, condicionadas por la reconfiguracion geopolitica y tecnoldgica actual. La
agrupacion se ha incorporado al imaginario juvenil, tensiona las distintas categorias de
hibridacién que ha propuesto Holzinger (2002) y que merece otro trabajo sobre los
aspectos de apropiacion cultural.

El kichwa en la agrupacién de Otavalo coincide con el cambio en los modos de
produccion musical. Al no estar sometido a las exigencias de una corporacion y tener sus
propios equipos de grabacion, poseen libertad una creativa que es evaluada a traveés del
sentido de pertenencia comunitaria. Por este motivo, la consolidacion estilistica ha
coincidido con la era del audio digital, las plataformas streaming y la debacle de la
hegemonia de los grandes sellos discograficos. El uso de equipos caseros se ha refinado,
los multiples plug-ins que emulan la calidez de un sonido acustico en la grabacion estan
al alcance de un click. Los Nin conocen las técnicas y las herramientas de su
contemporaneidad, se valen de ellas para optimizar su interpretacion y bafiar de identidad
propia un estilo translocal. La virtualidad ha sido el medio para expresar una cultura y
una lengua ancestral.
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Conclusion

El hip-hop ha sido expresion y ejercicio critico de identidad para las nuevas
generaciones. En las grabaciones de Los Nin, la hibridacion involucra la lengua ancestral,
la influencia de la modernidad, el mundo mestizo y la produccion industrial de musica.
Entre los aspectos destacados se encuentra la mezcla de idiomas kichwa y espafiol, la
incorporacion de instrumentos andinos que conectan con el imaginario de la identidad
latinoamericana, como el uso del charango y flautas de pingullo. En general, el repertorio
de la agrupacion tiene fuertes raices locales, pero es consumido a nivel internacional por
la didspora migrante. Los Nin hacen hip-hop fusionando elementos de la sierra
ecuatoriana e insertandolo en un circuito que también circula en otras ciudades, como
Nueva York o Madrid, donde la migracion ecuatoriana es significativa. La agrupacion
opera como una entidad con fines de lucro: organiza conciertos y vende boletos a través
de su sitio web, marcando asi una transicion desde la escena tradicional de hip-hop
callejera y alternativa a una empresa mas comercial.

Aunque la produccion en entornos académicos ha crecido en los altimos afios, la
falta de publicaciones sobre este tema en Ecuador significa que la informacién circula
entre especialistas. Es esencial explorar el impacto de estas musicas dentro de la
comunidad kichwahablante, observando como interactian, se asimilan y se difunden
desde una perspectiva tanto identitaria como artistica y musical.
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